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Resumo

Este estudo situa a cronica além dos limites do jornalismo e da literatura; cam-
pos que a reivindicam, respectivamente, como género jornalistico e género
literdrio. Acreditamos, contudo, que ela se constitui num género narrativo
auténomo, devido a sua independéncia estética e semantica. Isto €, a cronica,
apresenta uma multiplicidade de discursos e uma ampla carga de significados,
0s quais perpassam pela denotacdo e pela conotacdo. Essa potencialidade e
riqueza de recursos lingiiisticos lhe permitem localizar-se num territério que
ultrapassa as fronteiras litero-jornalisticas. Assim, a narrativa cronistica ocupa
um espaco singular, no jornal impresso, pois, ao contrario dos demais géneros
opinativos do periddico, ela ndo se prende, estritamente, a referencialidade jor-
nalistica. Sua riqueza em significados possibilita, ao ptiblico leitor, atribuir-lhe
inumeros sentidos e valores. Dentro desta autonomia estética da narrativa, em-
preendemos uma leitura de algumas cronicas da escritora Clarice Lispector,
nas quais ela utiliza a fun¢do metalingiiistica como recurso construtor. As in-
quietagdes, duvidas e reflexdes da autora sobre a cronica e sobre o seu oficio de
cronista, sdo capazes de promover renovagao e recriagdo no espago cronistico,
uma vez que os discursos gerados permitem a narrativa estar em constante
movimentagdo. Assim, o cotidiano, matéria-prima do cronista, é sempre re-
contado de diferentes maneiras.

“Ndo entendo. Isso € tao vasto que ultrapassa qualquer entender. Entender
¢ sempre limitado. Mas ndo entender pode ndo ter fronteiras. Sinto que sou
muito mais completa quando ndo entendo. Ndo entender, do modo como falo,
¢ um dom”.

Clarice Lispector.

www.bocc.ubi.pt



Capitulo 1

Apresentacao

Este trabalho ¢ fruto de uma paixdo. Uma paixdo que comecou hd uns cinco
anos atrds, ao me debrucar sobre a obra da escritora Clarice Lispector. Seus
romances e contos foram deixando em mim vestigios de uma compreensao
obtida, sobretudo, a partir do coragd@o. A introspecg¢do, o intimismo e a dimen-
sdo psicoldgica da trama e dos personagens de Clarice tocaram-me de maneira
estranha. E como se a sua narrativa despertasse de um sono alguns dos meus
sentimentos, que se identificaram e tomaram forma, diante das problemadticas
e reflexdes que caracterizam td3o bem a obra dessa escritora.

Uma vez despertos esses sentimentos, ndo mais se puderam calar. Assim,
eu me coloquei a pensar em possibilidades de trabalhar com alguma parte da
obra da autora, no meu projeto de conclusdo de curso. Foi quando me lancei
numa pesquisa que me revelou uma face de Clarice que, até entdo, descon-
hecia - a de cronista. Entdo, satisfeita por saber que a escritora empreendera
uma atividade, no meio jornalistico, pus-me a refletir de que maneira poderia
organizar aquele material.

A maioria dessas cronicas que ela publicou, de 1967 a 1973, no Jornal do
Brasil, foram reunidas postumamente no livro A descoberta do mundo. Diante
deste livro com inimeras cronicas, restou-me saber o recorte que daria, quais
escolhas seriam realizadas frente ao acervo que tinha em mdos. Para isso,
iniciei a leitura do exemplar.

Assim, pude perceber que aquelas cronicas tinham naturezas diversas. Clarice
Lispector falava da sua vida — sua infincia; suas viagens; seus filhos; a relacio
com suas empregadas, amigos e motoristas de tdxi; além do amor pelos ani-
mais -, fazia comentérios de fatos jornalisticos; dispunha de materiais da sua
propria literatura — contos ou parte de romances — e se interrogava e refletia,
constantemente, sobre a cronica e sobre o oficio de ser cronista.
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Em meio a tdo variados temas, resolvi trabalhar com as narrativas em que
a autora fez um exercicio metalingiiistico, falando da prépria cronica e do
seu papel como cronista. E claro, que a metalinguagem ndo foi recurso uti-
lizado apenas por Clarice Lispector. Varios cronistas brasileiros utilizaram-se
desse elemento, como forma de expressar suas dividas e inquietagdes sobre
a cronica. Desde Machado de Assis, no século XIX, até Jodo do Rio, Rubem
Braga, Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes, entre tantos outros.

A atividade com as crénicas permitiu-me compreender esta narrativa, além
das fronteiras do jornalismo e da literatura, sobretudo, com a leitura do livro,
Cronica: a arte do titil ou do fitil, do Prof. Dr. Wellington Pereira. Tal leitura
contextualiza a crOnica no universo do jornalismo impresso, destacando, prin-
cipalmente, a sua autonomia estética em relacao aos demais géneros jornalis-
ticos.

Ao longo deste estudo, fui adquirindo um amadurecimento referente a par-
ticularidade do espaco ocupado pela cronica no jornal, o qual difere-se dos
demais por sua caracteristica de independéncia. Essa independéncia provém
do uso amplo da linguagem, através de facilitadores com as figuras e as funcao
da linguagem, e também da farta carga semantica que essa narrativa apresenta.
Isto &, as pessoas podem imprimir uma leitura capaz de gerar distintos signifi-
cados, uma leitura polissémica.

A riqueza discursiva da cronica, decorrente de sua autonomia estética, ali-
ada a grande liberdade do cronista, na elaboracdo da sua narrativa, faz com
que este texto fuja de principios bédsicos do jornalismo como a objetividade e
a atualidade, por exemplo. Assim, o cronista se ocupa de particularidades do
cotidiano, resignificando-as de duas formas: por meio da denotagdo, ao se uti-
lizar fatos jornalisticos, redimensionando e recriando estes fatos; ou através da
conotacio, onde o cronista escreve as mais variadas histérias, exercendo sua
habilidade imaginativa e criativa.

O espaco da narrativa cronistica, no jornal impresso, caracteriza-se pela
sua singularidade e capacidade de imprimir neste veiculo uma amplitude lingiiis-
tica e, conseqiientemente, um potencial de sentidos que fazem da cronica uma
narragdo situada, além do jornalismo e da literatura. Uma narragdo, que gracas
ao estilo particular de cada cronista, transmuda-se e se atualiza constante-
mente.

Clarice Lispector, nas cronicas em que recorre a metalinguagem como ele-
mento construtor, é capaz de nos transmitir a amplitude do territério cronistico,
devido a autonomia estética do género. Essa autonomia a possibilita fazer dis-
cussoes, questionamentos e reflexdes sobre o seu exercicio cronistico e o seu
oficio de cronista. A liberdade que possui, ao redigir esse texto a permite, in-

www.bocc.ubi.pt



10 Erica Michelline Cavalcante Neiva

clusive, dizer que a sua narra¢do ndo pode ser chamada exatamente de cronica
e, por outro lado, também expde dividas sobre o seu oficio de cronista.

As inquietacdes da escritora perpassam, freqiientemente, as suas croni-
cas e sdo de fundamental importancia, pois contribuem para a perpetuacio do
género, uma vez que levam ao amadurecimento e a meditacio sobre o ato de
escrever. Neste sentido, Clarice exerceu seu papel ndo apenas como cronista,
mas também como escritora. A palavra era para ela o seu dominio sobre o
mundo. E essa palavra marcou suas atividades no jornalismo e na literatura,
0 que a permitiu expressar suas alegrias e tristezas, presentes nos momentos
simples do cotidiano.

www.bocc.ubi.pt



Capitulo 2

Introducao

Este estudo possui um carater ensaistico, devido ao seu aspecto experimental,
numa tentativa de formular um entendimento amplo da crdnica, utilizando-se
de uma linguagem leve e muitas vezes poética. E um estudo disposto em trés
capitulos que defende a autonomia estética e semantica da cronica, através da
andlise de narrativas da escritora Clarice Lispector. Ele parte das concepgdes
tradicionais, que consideram a cronica como um género literdrio ou jornalistico
e tenta oferecer um terceiro conceito para a cronica, trabalhado por poucos
estudiosos do assunto, o de género narrativo autdnomo.

O primeiro capitulo, A Cronica no Jornal Impresso Brasileiro, estd cen-
trado em tré€s aspectos: o compromisso das primeiras cronicas brasileiras com
o fator temporal e factual; a independéncia estética conquistada pela narrativa
cronistica, no jornal impresso do século XIX, a partir da atuagdo de Machado
de Assis como cronista; e a confirmacdo dessa narrativa como género autdnomo,
ao longo do século XX, superando os limites entre o jornalismo e a literatura.

A Carta de Pero Vaz de Caminha, primeiro documento que atesta a chegada
dos portugueses ao Brasil, é considera o marco inicial da crénica no nosso
pais. O cardter da narrativa, nesse periodo, estd ligado ao relato de fatos, tendo
como pressuposto essencial a temporalidade. Ou seja, o cronista escreve o
seu relato de acordo com a observacdo direta dos acontecimentos que ocorrem
num determinado momento. Assim, a Carta de Caminha e também os escritos
de outros cronistas, entre eles, os jesuitas, transmitem ao reino portugués as
informacdes inicias sobre o Brasil. A producdo dos cronistas € legitimada pela
literatura que a absorve como representativa da expressao de uma determinada
época.

Num segundo momento, o primeiro capitulo enfoca a inser¢do da cronica,
no jornal impresso do século XIX. Sobretudo, com o escritor Machado de As-
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sis, a cronica deixa de ser uma narrativa factual, subordinada a temporalidade
para se tornar um género com autonomia estética frente aos contetidos que pre-
dominam nos periddicos. Esta narrativa possui recursos lingiiisticos que possi-
bilitam ao leitor extrair-lhe diferentes significados. Ao contrério do folhetim,
que consta nos jornais da época, e contém um cardter litero-jornalistico, a
crdnica passa a construir caminhos alicercados na sua independéncia estético-
estilistica que lhe permitem trilhar, além do jornalismo e da literatura.

Percebemos, num outro instante, o amadurecimento da cronica no jor-
nalismo do século XX, através da atuacdo de cronistas como: Jodo do Rio,
Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade, Clarice Lispector, entre out-
ros. As narrativas cronisticas sdo construidas através da denotagdo, quando
o cronista se utiliza de fatos retirados do préprio jornal, reconstruindo-os e
redimensionando-os; e também por meio da conotagdo que permite a con-
feccdo de textos, onde a criatividade e a imaginacdo sdo predominantes. As-
sim, o cronista trata de assuntos do cotidiano, sem subordinar-se a preceitos
que regem o jornalismo, tais como a objetividade e a atualidade.

A Cronica no Universo Jornalistico e Literdrio, constitui-se no segundo
capitulo e situa a narrativa cronistica no universo do Jornalismo Opinativo,
diferenciando essa narrativa dos demais géneros que compdem o espago do jor-
nal impresso. Além disso, apresentamos as classificacdes de diferentes tipos de
cronica, de acordo com pressupostos de tedricos do jornalismo e da literatura.
Tal divisdo, entretanto, ndo nos leva a um conceito ampliado de cronica, pois
impde regras e normas que, por fim, apenas reduzem o potencial lingiiistico e
significativo deste texto.

A cronica, para alguns autores, localiza-se nas fronteiras da literatura e
do jornalismo. Os tedricos do jornalismo a consideram um género situado na
categoria de Jornalismo Opinativo, assim como o editorial, a charge, o artigo,
entre outros. Entretanto, os elementos que caracterizam a categoria opinativa
— autoria, angulagem espacial e temporal, emissao de opinido — ndo sdo encon-
trados, integralmente, na cronica.

Este género narrativo possui um espago singular no corpo do jornal, uma
vez que se caracteriza pela autonomia estética e semantica. Os varios recursos
discursivos, lingiiisticos e o potencial de significa¢cdes observados, na cronica,
diferem dos géneros jornalisticos opinativos. Estes nao t&ém uma independén-
cia estética e estdo subordinados a principios do jornalismo. Ao cronista,
ao contrdrio, é dada a liberdade de criar, que perpassa além dos limites dos
géneros jornalisticos.

Além disso, mostramos, no segundo capitulo, a classificacdo de diversi-
ficados tipos de cronicas apresentada por autores do jornalismo e, principal-
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mente, da literatura. Infelizmente, achamos essa proposta taxiondmica incapaz
de traduzir os diversos elementos que fazem da croénica um género narrativo
autdbnomo. As divisdes, sejam elas jornalisticas ou literdrias, obscurecem a
multiplicidade de significados que a narrativa apresenta.

Por fim, o terceiro capitulo, intitulado Questionamentos e Reflexdes no
Exercicio Cronistico de Clarice Lispector, trata da andlise de cronicas da es-
critora, onde ela trabalha a metalinguagem como forma construtora da sua nar-
rativa. Esta fun¢do da linguagem permite ao cronista exteriorizar suas dividas,
questionamentos e reflexdes sobre a cronica e sobre a sua fun¢cdo como cro-
nista.

E importante frisarmos que, ao nos empreendermos na leitura de uma
crOnica, somos capazes de elaborar um discurso que ndo se constitui como
verdade absoluta ou como forma tnica de andlise. Conseguimos, sim, extrair
um discurso das cronicas de Clarice Lispector que ndo estd isolado, uma vez
que a leitura proporcionada faz parte de um universo mais amplo, onde varios
discursos se autocomplementam e se interagem.

Os recursos metalingiiisticos impressos pela autora em suas cronicas sao
semelhantes aos que ela utiliza em sua obra literdria, pois Clarice sempre se
questionou e refletiu sobre o exercicio de escrever. Estas discussdes sdo im-
portantes, na medida em que possibilitam um processo de amadurecimento da
cronica e da atividade do cronista. Interrogando-se, este cronista tem a possi-
bilidade de renovar sua narrativa sob o ponto de vista estético e semantico.

www.bocc.ubi.pt



Capitulo 3

Marco teorico

O nosso estudo foi guiado por tedricos do jornalismo e da literatura, estu-
diosos do discurso, além de especialistas na obra da escritora Clarice Lispec-
tor. Foram utilizados livros, revistas especializadas e os cadernos de literatura
brasileira. A seguir, na constru¢cdo do marco tedrico, fizemos uma breve ex-
planacio, principalmente, sobre as fontes que nortearam o nosso texto, a fim
de melhor delinear o caminho tragado para a execugdo de tal estudo.

Considerada por alguns autores como um género jornalistico e, por outros,
um género literdrio, adotamos para a discussdo sobre a cronica referéncias
relacionadas a essas duas dreas de conhecimento. Contudo, o nosso foco de
estudo, € a narrativa cronistica situada nas paginas do jornal impresso.

Do ponto de vista literdrio, trabalhamos, sobretudo, com tedricos como
Massaud Moisés, Afranio Coutinho, Antonio Candido e Davi Jr. Arrigucci.
Com relacdo ao jornalismo, utilizamos Nelson Werneck Sodré, Wellington
Pereira, José Marques de Melo, Luiz Beltrdo e Fernando Antonio Resende.
Adotamos, ainda, autores que desenvolvem a andlise do discurso, como Eni
P. Orlandi e uma bibliografia especializada sobre Clarice Lispector. Neste tl-
timo caso, recorremos, principalmente, a bidgrafa da escritora, Nadia Battella
Gotlib; as informagdes dos cadernos de literatura brasileira, edi¢cdo dedicada a
Clarice; e a revistas especializadas de literatura.

Todos os autores citados auxiliaram no estudo e foram de fundamental
importancia, no sentido de nos dar uma visao da crdnica, sob o ponto de vista
literdrio e jornalistico. Na maioria das referéncias, o tema do nosso estudo
esteve veiculado aos dois campos destacados, ndo existindo uma abertura para
tratar a narrativa como um género auténomo.

Essa independéncia da cronica, dentro do jornal impresso, €, sobretudo,
aprofundada e discutida de maneira aberta e enriquecedora no livro Cronica
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— a arte do util e do futil, do Prof. Dr. Wellington Pereira. Este livro, sem
ddvida, constituiu-se na base do nosso estudo, uma vez que o autor trabalha a
crdnica como género narrativo autdbnomo. Embora esteja ligada ao jornalismo
e a literatura, esta narrativa possui um espaco singular no jornalismo impresso,
pois apresenta independéncia estética, semantica e temdtica. Esta riqueza de
recursos discursivos e lingiiisticos é essencial para fundamentar a autonomia
do género.

Outro autor que langa, na drea do jornalismo, uma proposta interessante
¢ Fernando Antdnio Resende. Ele propde uma maior abertura na concepc¢ao
dos géneros, a qual fica, constantemente, presa a conceitos e normas fechadas.
Esse isolamento ndo possibilita que haja um intercambio, ou seja, uma troca
de propriedades discursivas com outros géneros, independentemente, se estao
situados na 4rea jornalistica ou literaria. Romper a muralha que, muitas vezes,
instala-se nesses dois campos € uma forma de proporcionar uma visdo que
ultrapasse o conceito de géneros, para atuar num territério de idéias e pensa-
mentos sem fronteiras ou regras pré-estabelecidas.

J4 os tedricos da literatura, como Afranio Coutinho e Massaud Moisés,
por exemplo, foram importantes, uma vez que suas pesquisas resultaram nos
primeiros estudos sobre a cronica. Geralmente, estes tedricos trabalham a nar-
rativa no contexto da literatura, drea que concentra o maior nimero de refer-
€ncias sobre o assunto. As informacdes foram de relevancia, contudo, o nosso
texto voltou-se, principalmente, para a cronica dentro do espago do jornal im-
presso.

Com relagdo as fontes utilizadas, no dltimo capitulo, o qual tratou da
andlise de cronicas da escritora Clarice Lispector, foi importante o livro Clarice:
uma vida que se conta, de Nadia Battella Gotlib. A autora nio apenas relata a
vida de Clarice Lispector, mas faz, paralelamente, uma discussdo de sua obra
— contos, cronicas e fragmentos de romances -, oferecendo subsidios para mel-
hor entendermos algumas particularidades de seus textos.

Assim, na medida do possivel, procuramos estudar, compreender, e extrair
das referéncias o que achamos importante para permitir ao leitor uma modesta
contextualizag@o da cronica, no jornalismo impresso brasileiro. Para isto, em
alguns momentos do estudo, buscamos ousar, no sentido de imprimir ao texto
um teor poético, e deixamos evidente uma visdo particular sobre o tema.

www.bocc.ubi.pt



Capitulo 4

Este capitulo discorre, inicialmente, sobre a etimologia da cronica, ligada a
concepcdo de tempo. O sentido cronolégico é considerado essencial para
esta narrativa enquanto relato histérico. Sentido tal, que podemos constatar
na Carta de Pero Vaz de Caminha, considerada o marco inicial da cronica no
Brasil, de acordo com alguns estudiosos da histéria e da literatura. A im-
portancia deste estudo, entretanto, d4-se a partir do século XIX, quando a nar-
rativa cronistica passou a habitar as paginas dos jornais impressos, ampliando
seu sentido temporal para constituir-se num género narrativo possuidor de
uma autonomia estético-estilistica, principalmente, com o escritor-jornalista,
Machado de Assis. Ja no século XX, a imprensa viveu um periodo de intensa
modernizagdo. A crdnica, por sua vez, firmou-se ainda mais como um texto
com enormes possibilidades significativas, temadticas e lingiiisticas.

4.1 A Cronica no Jornal Impresso Brasileiro

Impressdes pessoais sobre o mundo. Quantos de nés divagamos sobre as pe-
quenas coisas do dia-a-dia? Muitas das quais ndo aparecem estampadas nas
manchetes dos jornais, revistas ou programas televisuais. Sao estes pequenos
acontecimentos tao particulares — detalhes da nossa infancia; reflexdes filosofi-
cas ou metafisicas sobre a vida, sobre 0os acontecimentos noticiados ou mesmo
o efeito em nds de uma brisa suave numa tarde de domingo — motivadores de
um texto, localizado nos periédicos, que para muitos tedricos é considerado
ambiguo (misto de referencialidade jornalistica e narragdo literaria), mas que
se estudado detalhadamente apresenta autonomia estética, semantica e enorme
abrangéncia temdtica, a cronica. “Onde cabem as pequenas coisas do cotid-
iano? Como registrar a historia nossa de cada dia, ndo necessariamente a
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Histdria? Como tornar o eterno instantaneo? Como captar a conversa fiada, os
pequenos sentimentos, as coisinhas, nossas ou alheias?”’!

4.2 Uma historia das primeiras cronicas

Mas, nem sempre a cronica significou um texto com autonomia estética, ou
seja, um texto com grande potencial discursivo veiculado num jornal. A sua
origem é muito anterior a Gutenberg e, consequentemente, a imprensa. Ela
remonta a narragdo de fatos histdricos, segundo uma ordem cronoldgica, que
se iniciou na Idade Média, tendo como um dos seus principais expoentes 0
cronista medieval portugués, Ferndo Lopes, considerado o grande mestre da
arte de narrar. Como cronista-mor do Reino, em 1434, foi-lhe conferida a
missdo de escrever a Histéria de Portugal.

Seja na sua acep¢do atual, moderna ou no sentido de relato de fatos histdri-
cos, a palavra cronica estd, intrinsecamente, ligada a nocao de tempo, a comecar
pelo seu significado etimolégico definido por Massaud Moisés, “Do grego
Chronikés, relativo a tempo (chrénos), pelo latim chronica, o vocdbulo “cronica”
designava, no inicio da era cristd, uma lista ou relacdo de acontecimentos or-
denados segundo a marcha do tempo, isto é, em seqiiéncia cronoldgica” [grifo
do autor].?

A primeira cronica com sentido de narracio histérica, no Brasil, foi a Carta
de Pero Vaz de Caminha, o escrivdo da armada de Pedro Alvares Cabral, rela-
tou ao rei D. Manuel os detalhes da chegada ao Brasil em 1500.

A observacao direta do narrador é fundamental para dar relevo a dimensao
temporal do registro e a sua veracidade. Caminha comportou-se como um cro-
nista do dia-a-dia ao recriar e redimensionar os fatos concernentes a paisagem
brasileira, a cultura e aos costumes indigenas, imprimindo-lhes sua visdo par-
ticular, sua opinido: “(...) a observacgao direta é o ponto de partida para que o
narrador possa registrar os fatos de tal maneira que mesmo os mais efémeros
ganhem uma certa concretude. Essa concretude lhes assegura a permanéncia,
impedindo que caiam no esquecimento (...)”.3

Além de Caminha, outros cronistas portugueses noticiaram aos europeus o
aspecto exoético e as possibilidades de exploracdo das terras brasileiras. Entre
eles estiveram Pero Lopes de Souza, Pero de Magalhides Gandavo e Gabriel

! BENDER, Flora e LAURITO, Ilka. Crénica — histéria, teoria e prética. Sao Paulo: Scipi-
one. Col. Margens do texto, 1993, p. 43.

2 MOISES, Massaud. A criacdo literdria — Prosa. Sdo Paulo: Cultrix, 1978, p. 245.
33 SA, Jorge. A Crénica. 2 edi¢do. Sdo Paulo: Atica. Col. Principios, 1985, p. 6.
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Soares de Souza. Paralelamente a essa chamada cronica leiga, isto é, a cronica
que narra os aspectos gerais dos novos territérios, existe a cronica dos mis-
siondrios e religiosos, sobretudo a dos jesuitas, como Manuel da Noébrega,
Ferndo Cardim e José de Anchieta, que tem como finalidade principal docu-
mentar os passos da catequese indigena. Todos estes textos produzidos, mesmo
que ndo sejam explicitamente designados, sdo cronicas, no sentido histdrico da
palavra, e antecipam a existéncia de uma historiografia nacional*. A producio
dos cronistas foi legitimada pela literatura que a recolheu como representativa
da expressdo de uma determinada época, o que na visdo de muitos estudiosos,
denominou-se uma literatura de informagao sobre o novo mundo.

Nesta primeira concepgao de cronica, percebemos que os fatos narrados
sempre estdo vinculados ao aspecto cronoldgico, ou seja, 0os primeiros cro-
nistas portugueses no Brasil preocuparam-se com a observagdo e registro dos
fatos relacionados com o presente, com a atualidade vivida. Portanto, o tempo
¢ um fator que acompanha ndo apenas a etimologia da croénica, mas continua a
perpetuar-se em todas as suas defini¢des, conforme afirma Davi Jr. Arrigucci:

Sao vdrios os significados da palavra crénica. Todos, porém, implicam a
no¢do de tempo, presente no proprio termo, que procede do grego chronos.
Um leitor atual pode ndo se dar conta desse vinculo de origem que faz dela
uma forma do tempo e da memodria, um meio de representacdo temporal dos
eventos passados, um registro da vida escoada. Mas a cronica sempre tece a
continuidade do gesto humano na tela do tempo [grifo do autor].’

A medida que a cronica ganhou o seu espaco no jornal impresso, sobre-
tudo, com os textos de Machado de Assis, no século XIX, o fator tempo passou
a ndo ser tdo fundamental. O aspecto cronoldgico cedeu caminho as indmeras
possibilidades de significados da cronica, a sua abrangéncia tematica e lingiifs-
tica.

4.3 Além dos limites jornalisticos ou literarios

O conceito de cronica, a partir do século XIX, contudo, ampliou-se. A medida
que ela deixou de vincular-se apenas a um tempo historicamente determinado
e a narracdo sucessiva de fatos. De acordo com José Marques de Melo, “Da
Histdria e da Literatura, a cronica passa ao jornalismo, sendo um género cul-
tivado pelos escritores que ocupam as colunas da imprensa didria e periédica

* BENDER e LAURITO; ... pp. 13-14.
SARRIGUCCI, Davi Jr. Fragmentos sobre crénica. In: Enigma e comentirio — ensaios
sobre literatura e experiéncia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987 , p. 51.
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para relatar os acontecimentos pessoais”.® A cronica passou, ento, a ser vista
como integrante do jornal, um suporte que lhe conferiu novas caracteristicas.

O cronista deste periodo histérico preocupou-se menos em relatar fatos
presos a um tempo rigido e passou a compor um cendrio onde a razao cedeu
lugar a imagina¢do. Com o advento do Romantismo, a cronica passou a ser
concebida como sindnimo de género literdrio, mantendo inter-relacdes com
a prosa ou a poesia. Essa dependéncia da narrativa cronistica aos géneros
literdrios, assim como a utilizagdo de uma linguagem rebuscada pelos cro-
nistas, limitou o aspecto de renovacdo lingiifstica que a cronica poderia trazer
para o espago jornalistico e, conseqilentemente, a conquista da sua liberdade
estética que surgiu com o final do Romantismo, como assinala Wellington
Pereira:

Depois do Romantismo, a cronica ndo se legitima apenas dentro de uma
tradi¢do da narrativa (...). O cronista estabelece novos processos de enunci-
acdo, ultrapassa os limites impostos pela conotacdo, procurando transformar
o exercicio da cronica num espago textual que absorve, criticamente, vérias
linguagens. Neste sentido, a cronica nao se define apenas a partir do grau de
literariedade nem do referencial jornalistico: torna-se a possibilidade de leitura
dos niveis lingiifsticos passiveis de uma reconstruco no interior do jornal.”

A cronica comecou a ilustrar as incertezas, anguistias e as inquietacdes
do homem num ambiente urbano que refletia os sintomas de uma sociedade
capitalista, seduzida pelo consumo e pela fugacidade da vida moderna. Diante
desse quadro, o cronista utilizou-se de outros recursos estéticos que passaram a
traduzir as relagdes sociais fragmentadas deste século na produgéo cronistica:
“(...) tornando-se, pela elaboracdo da linguagem, pela complexidade interna,
pela penetragc@o psicoldgica e social, pela for¢a poética ou pelo humor, uma
forma de meandros sutis de nossa realidade (...)”.8 Estes elementos citados
pelo autor nos mostra o cardter heterogéneo da cronica, seja por meio da sua
linguagem, da utilizacdo de recursos estilisticos ou mesmo pela amplitude de
leitura que ela nos permite fazer da realidade.

A cronica no jornal impresso tem vdrias formas lingliisticas que podem
estar no plano da denotacdo, quando o cronista produz seu texto reelabo-
rando noticias ou podem expressar significados de conotago, aproximando-se
da ficcdo. Portanto, o que define a cronica no jornal é a sua capacidade de

®MELO, José Marques de. A Cronica. In: Jornalismo e literatura: a seducdo da palavra.
Sdo Paulo: Escrituras Editora. Col. Ensaios transversais, 2002, pp. 141.

"PEREIRA, Wellington.Crénica: a arte do iitil e do fiitil: ensaio sobre cronica no jornal-
ismo impresso. Salvador: Calandra, 2004, pp. 30-31.

8 ARRIGUCCT, ... p. 53.
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compreender vdrias expressdes estéticas, como a linguagem cinematogréfica,
poética, radiofonica, sem reduzir-se apenas 2 literatura.’

Percebemos, entdo, que é fundamental analisarmos a crénica no espago
jornalistico, pois, a partir deste espago, ela ampliou seus significados deno-
tativos ou conotativos, rompendo barreiras estéticas impostas pela linguagem
literaria ou jornalistica.

A preocupagdo de alguns autores em comparar a cronica a alguma mani-
festagdo literdria — poesia ou prosa — acaba por tornar o cronista dependente
de preceitos literdrios, podando sua liberdade estética ao construir seu texto.
Massaud Moisés, por exemplo, declara que “A cronica literdria oscila, por
conseguinte, entre a poesia € o conto (...) enquanto poesia, a cronica explora a
temadtica do “eu”, resulta de o “eu” ser o assunto e o narrador a um sé tempo,
precisamente como todo ato poético” [grifo do autor]!°. O autor ndo faz uma
leitura da cronica como um texto que possui autonomia semantica, estética ou
lingiiistica, mas prefere negar-lhe sua independéncia, tornando-a subordinada
a literatura.

Ao situar a cronica numa area intermedidria entre dois géneros literarios, o
autor afirma sua dependéncia discursiva, ndo enxergando a autonomia do texto
frente as enormes possibilidades lingiiisticas e, conseqiientemente, as inimeras
leituras que se pode extrair da cronica no interior do jornal. Mesmo ela nio
sendo poesia, ao contrario do que declara o autor, uma vez que a funcao poética
pode estar presente no texto, assim como varios outros elementos estético-
estilisticos, mas isso ndo significa dizer que o texto cronistico possa ser uma
poesia, uma vez que ele constitui-se num género narrativo independente.

Ainda na compreensdo de Massaud Moisés, a cronica pode ser classifi-
cada como um género ambiguo, transitério entre a literatura e o jornalismo,
“A cronica oscila, pois, entre a reportagem e a Literatura (...)”.!! Essa classifi-
cacdo também nos parece sindnimo de uma dependéncia da cronica a estrutura
jornalistica e literdria. Com relacio ao jornalismo, podemos dizer que a nar-
rativa cronistica contém caracteristicas inerentes aos periddicos. Mas, a sua
amplitude lingiiistica consegue ultrapassar a referencialidade a que os textos
jornalisticos estao submetidos.

Dessa forma, a cronica se constitui num discurso aberto a varios significa-
dos e indmeras possibilidades de constru¢@o. Essa amplitude semantica, entre-
tanto, muitas vezes ndo é produzida pelos demais discursos que encontramos

° PEREIRA; ... p. 28.
"MOISES; ... p. 251.
"idem; ... p. 247.
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ao longo do periddico, os quais sdo dependentes de normas técnico-linguisticas
fixas na organizacgdo das informagdes.

O fato de o jornal ser o suporte de insercdo da cronica, num primeiro mo-
mento, ja cria por si sé um elo entre os dois géneros. Embora estudiosos do
jornalismo considerem a cronica um género jornalistico opinativo, a riqueza
temadtica e as inimeras possibilidades conotativas e denotativas da narrativa
cronistica ultrapassam o mero sentido de opinido. A funcio referencial da lin-
guagem que predomina no jornalismo € apenas uma das fungdes lingiiisticas
que podemos observar na cronica, a qual perpassa a fun¢ao poética, expressiva,
metalingiiistica, entre outras.

A riqueza estilistica e semantica do conceito de cronica confere-lhe uma
independéncia frente aos géneros literdrios ou jornalisticos e ao espago que
ocupa no jornal impresso. Essa independéncia talvez seja o aspecto diferencial
entre a cronica e o folhetim do século XIX.

4.4 A cronica conquistou autonomia no rodapé dos jor-
nais

Bazar asidtico, misceldnea de assuntos. Essa foi a defini¢do do folhetim do
século XIX para o escritor e folhetinista José de Alencar. Folhetim, inicial-
mente, era a denominacdo de qualquer secio de jornal, na qual publicavam-se
desde ensaios a criticas literdrias. Com o Romantismo, ele passou a representar
uma férmula literdria presa a massificacao da cultura, utilizado pela burguesia,
classe que também se constituiu como principal piblico consumidor e o uti-
lizava como uma forma de critica a cultura aristocratica. Aprecia no rodapé
dos jornais, onde eram publicados artigos, criticas literdrias ou resenhas.

As crdnicas, por sua vez, também eram publicadas no rodapé dos per-
i6dicos, o que provoca uma certa confusido entre muitos estudiosos ou es-
critores que a realizam, “Mas alguns estudiosos ou mesmo 0s escritores que
a praticavam confundem-na, ainda mais, com o espago jornalistico, passando
a denomind-la, também, folhetim, pelo simples fato de ambos serem publica-
dos em rodapés”.12 O folhetim, ao contrario da crénica, ndo possuia autonomia
nem maturidade estética, isto €, discursiva; as idéias contidas nos seus textos
representavam a posicao intermedidria que ele ocupava entre a literariedade e a
referéncia jornalistica, fato que ndo ocorria com a cronica, por esta apresentar
grande riqueza lingiiistica e temadtica.

O folhetim ganhou uma certa autonomia no espaco jornalistico, a partir dos

12 PEREIRA; ... p. 33.
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anos trinta do século XIX, quando passou a contar com textos de escritores
estreantes. Esse espaco em que, inicialmente, os escritores noticiavam var-
iedades, ou seja, escreviam sobre todos os tipos de assuntos de forma frag-
mentada ou inacabada, fossem eles literarios ou nfo, acabou sendo uma pos-
sibilidade para a prética dos futuros romances brasileiros, pois estes antes de
serem publicados em livros apareciam, paulatinamente, no rodapé dos jornais.

Entre vérios destes romances podemos citar alguns como: O guarani, de
José de Alencar; Memoérias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de
Almeida e O Ateneu de Raul Pompéia. Neste caso, o folhetim foi fundamental
para propagar as obras literarias de diversos escritores, uma vez que nem todos
os livros poderiam ser publicados, devido ao alto custo da impressao, que s
era feita no exterior.

A narrativa dos folhetins nem sempre aproximou a realidade do publico
leitor, pois o seu objetivo primordial era servir aos interesses da burguesia
que considerava esse espago uma mercadoria que deveria ser vendida ao maior
nimero possivel de leitores, “O movimento de massificagdo da cultura comecga
com o folhetim oferecido pelos editores de jornais, a precos baixos, para o
grande piiblico”.!3 Contudo, o seu piiblico leitor foi basicamente a burguesia
que também estava a frente desses jornais, imprimindo-lhes seus interesses
politicos e comerciais.

O folhetim, ao contrrio da cronica, nao perdeu seu caréter litero-jornalistico,
pois dependia dessas duas dreas e ndo possuia autonomia no préprio jornal.
Ele ndo trouxe inovagdes lingiiisticas e discursivas dentro do contexto do per-
i6dico, para que pudesse conseguir uma independéncia estética, seu objetivo
primordial passou a ser apenas conseguir o status de romance. Devido a var-
iedade de assuntos que constava no folhetim, qualquer texto que, naquela
época, ndo preenchesse as exigéncias jornalisticas era publicado no espaco
folhetinesco. Por isso, o conto, a cronica, a novela e o romance eram consid-
erados folhetins, uma vez que ocuparam o rodapé dos jornais.

Embora vérios autores usem o termo cronica como sindnimo de folhetim,
“A principio, no século XIX, chamavam-se as cronicas “folhetins” (...)”[grifo
do autor]'*

3 ARNT, Héris.Jornalismo literdrio. In: Revista Logos: comunicacdo e universidade. Rio
de Janeiro: UERJ, Faculdade de Comunicagdo Social.Vol. 1, setembro 1990, p. 23.

“COUTINHO, Afranio. Ensaio e Cronica. In: A Literatura no Brasil. 2 edigdo. Rio de
Janeiro: Editorial Sul Americana. Vol. 6, 1997, p.109., podemos observar que hd diferencas en-
tre eles de ordem semantica e estilistica, pois a cronica, que também na época ocupou o rodapé
dos jornais, buscou imprimir inovagdes lingiifsticas, discursivas e uma riqueza de significagdes
conotativas e denotativas no conteddo dos seus textos, ao contrdrio do folhetim, que manteve
uma intensa relagdo com o jornalismo e a literatura, ndo conseguindo construir uma linguagem
propria que garantisse a sua autonomia estética, conforme declara Wellington Pereira:
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“A diferenca entre cronica e folhetim ndo se resume apenas
a uma questdo semantica, mas se estabelece na relacdo que am-
bos mantém com o espago jornalistico. Neste sentido, a crOnica
marca uma certa evolucio estético-semantica, através das diver-
sas linguagens que o cronista incorpora ao seu texto. O folhetim,
ao contrdrio, permanece marcado pela referencialidade do texto
jornalistico ou pelo grau de literariedade, quando assume as car-
acteristicas do romance ou até mesmo da opinido jornalistica.”!3

Dito isto; embora o folhetim ndo conseguisse uma autonomia estética den-
tro do jornal, podemos afirmar que ele representou um importante espago para
a veiculagdo de aspectos literarios, econdmicos e politicos. Ele, assim como
a crdnica, consiste em certos momentos numa importante fonte de pesquisa
para a historia sobre a sociedade do século XIX, fonte tal que foi escrita, so-
bretudo, pelos chamados escritores-jornalistas, “Criticos da sociedade de sua
época, os escritores/jornalistas, através de todos os géneros a que se dedicaram,
deixaram uma andlise sutil sobre usos e costumes, que servem de material de
estudo para historiadores e pesquisadores”.'® Além disso, ndo devemos nos
esquecer que os folhetins originaram os primeiros romances brasileiros.

4.5 Escritores-jornalistas ingressaram na imprensa

A imprensa brasileira do século XIX possuia um cardter artesanal. Ao con-
trdrio da imprensa européia que, nesse periodo, estava em vias de modern-
izacdo, aqui, os jornais foram criados para garantir o poderio econdmico e
politico de determinados grupos. Somente no final do século XIX, essa im-
prensa comegou a adquirir caracteristicas de empresa, onde a informacgao pas-
sou a ser sindnimo de mercadoria, tornando o contetido jornalistico um propa-
gador dos ideais econdmicos, politicos e sociais burgueses. Contudo, o espaco
do jornal ndo conseguia uma independéncia lingiiistica, pois nele predominava
um discurso de teor politico, literdrio e bacharelesco — resultante da atuacdo na
imprensa de inimeros advogados e literatos.

A imprensa passou a ser tomada por um grande ndmero de escritores estre-
antes que se dedicaram a tarefa de escrever nos folhetins: Joaquim Manuel de
Macedo, José de Alencar, Machado de Assis, Franga Jinior, Aluisio Azevedo,
Artur Azevedo, Raul Pompéia, Olavo Bilac, entre outros. Para Nelson Wer-
neck Sodré, “Os homens de letras buscavam encontrar no jornal o que nio

15 PEREIRA.... p. 40.
16 ARNT; ... p. 24.
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encontravam no livro: notoriedade, em primeiro lugar; um pouco de din-
heiro, se possivel”.!” Se buscavam, ou nio, notoriedade ou prestigio, nio nos
cabe analisar. Contudo, esses escritores encontraram no jornal um meio de
se profissionalizarem e também buscarem uma oportunidade para publicarem
seus romances nos rodapés dos impressos e quem sabe, posteriormente, terem
a chance de transformé-los em livros. Para Wellington Pereira, a utilizagcdo da
literatura como linguagem atende a tr€s aspectos:

a) o jornal significa o tinico meio de profissionalizacao dos lit-
eratos; b) as manifestacdes artisticas tinham no jornal didrio um
laboratério para o reconhecimento de sua maturidade estética; c)
havia um pequeno nimero de leitores (...). Estes leitores repre-
sentavam um novo espago para o lucro, como também o consumo
de bens culturais.'®

Os jornais, sem divida, representaram ndo apenas a sobrevivéncia de muitos
literatos, mas também eram uma oportunidade para que eles pudessem de-
senvolver seus talentos artisticos que atingiam o ponto maximo quando con-
seguiam publicar seus romances. Esse espaco destinado a literatura nos jornais
foi uma reivindicagc@o do publico leitor burgués que nao agiientava mais ver,
nas pdginas dos periédicos, assuntos de cardter sensacionalista.

A cronica constituiu-se num espago diferencial nesse jornal do século XIX.
Apesar do seu nascimento nos meios impressos, em termos oficiais, ter come-
cado com Francisco Otaviano de Almeida Rosa, em 1852, no Jornal do Comér-
cio do Rio de Janeiro'?, foi Machado de Assis quem imprimiu ao género carac-
teristicas peculiares, como a possibilidade de trabalhar com vérias linguagens,
temas e significados.

Estes significados poderiam ser conotativos, quando o escritor utilizava-se
de vérias funcdes e figuras de linguagem, conferindo ao seu texto intimeras
leituras. Além da conotagc@o, Machado de Assis recorria a denota¢do quando
buscava, dentro do préprio corpo do jornal, temas para trabalhar nas suas croni-
cas. Estes temas, no entanto, eram recriados e reinterpretados por ele. Assim,
o escritor ultrapassava a referencialidade jornalistica ou a influéncia literaria,
conferindo ao seu texto uma autonomia estética, “Machado de Assis é o cro-
nista que buscou a maturidade estética da cronica, tornando-a um género com
autonomia estética que pode abrigar vdrias linguagens nos jornais e manter

17 SODRE, Nelson Werneck. Historia da imprensa no Brasil. 4 Edi¢do. Rio de Janeiro:
Mauad, 1999, p. 292.

18 PEREIRA;... p. 66.

1 COUTINHO; ... p. 112.
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uma independéncia lingiiistica ante o folhetim e o discurso jornalistico de sua
época”.?”

A crdnica dotada de uma independéncia estético-estilistica praticada por
Machado de Assis, por exemplo, era uma excecdo. O jornal da época con-
tinha em suas paginas um discurso bacharelesco, de cardter doutrindrio, que se
importava apenas em informar ou opinar de maneira pouco consistente e fun-
damentada. Utilizava-se de uma retdrica com palavras dificeis, chavdes, sem
a preocupacdo de construir uma opinifo critica junto ao leitor.

Neste cendrio, 0 objetivo dos cronistas-escritores era outro. Eles tentaram
imprimir as suas cronicas uma série de significados, utilizando-se para isto de
funcdes ou figuras de linguagem, para que, assim, as pessoas pudessem ter
subsidios para interpretar de diversas formas os fatos sociais.

Conceituar a cronica dentro do periddico, contudo, era algo dificil neste
momento, pois nem mesmo o jornalismo demonstrava clareza quanto a defini-
¢do de uma linguagem prépria. O cronista, no entanto, ja buscava uma autono-
mia estética para o seu texto, “Isto torna o cronista uma espécie de “artista” no
espaco jornalistico, porque, ao invés de emprestar seu talento a capacidade de
informar, busca construir um outro universo de significados para interpretar os
fatos sociais” [grifo do autor]?!. Estes fatos sociais eram retratados nas croni-
cas, através de um discurso que nao traduzia uma tentativa de doutrinac¢do do
publico leitor, mas que representava uma narrativa rica em formas de leituras
e significados.

Neste periodo, os jornais mantinham uma dependéncia com relagdo aos
géneros literarios, uma vez que nao possuiam uma linguagem prépria, autdno-
ma; recorrendo a literatura como suporte lingiiistico, o que leva alguns autores
a declararem que jornalismo é literatura, “O jornalismo é uma das categorias
da literatura — € uma literatura de massa. Na opinido de Alceu Amoroso Lima,
é um género literdrio, com seu préprio estilo, as suas regras, o seu jargio”.??
O jornal ndo apresentava apenas um teor literdrio no seu conteido, conforme
a afirmacdo do autor, mas também estava impregnado de um tom bacharelesco
e politico.

E certo que o jornalismo do século XIX nio tinha caracteristicas proprias,
definidas, como podemos atestar através de citacdes de Wellington Pereira ou
de Nelson Werneck Sodré, mas ndao concordamos com a afirmagdo acima de
Juarez Bahia de que o jornalismo € uma das categorias da literatura, pois, neste
periodo, a atividade jornalistica ndo era dotada apenas de uma dependéncia

2 PEREIRA; ... p. 113.

2dem; ... p. 43.

2 BAHIA, Juarez. Jornal, historia e técnica: historia da imprensa brasileira. 4 edi¢ao. Sao
Paulo: Atica. Vol. I, 1990, p. 28.
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lingiifstica da literatura. Ela também mantinha a dependéncia de uma lin-
guagem doutrindria e de um tom retérico muito comum a area dos advoga-
dos que escreviam para os periddicos; além de se subordinar a discursos com
carater politico-partiddrio. Portanto, a auséncia de uma linguagem essencial-
mente jornalistica era um espaco aberto para vérios tipos de influéncias, fossem
elas literdrias, bacharelescas ou politicas.

Em meio ao sensacionalismo, as criticas dsperas e ao conteido polémico
que imperou nos jornais deste periodo, a cronica representou um espago defini-
do, independente no jornal. Ela apresentou uma linguagem propria, gracas ao
trabalho consciente dos cronistas-escritores, “O escritor do século XIX fazia
do seu oficio uma profissdo de fé na verdade. Conscientes do papel de histori-
adores do momento fugaz, eles informavam o que se passava a seu redor com
a intengdo de deixar um testemunho para a posteridade”.?*> O escritor-cronista
usou da sua sensibilidade e argticia para tentar imprimir ao seu texto uma lin-
guagem independente de toda a sorte de vicios, expressdes dificeis ou jargdes
que predominaram no jornal desse periodo.

4.6 A cronica no jornal do século XIX

A imprensa teve inicio, no Brasil, oficialmente, em 1808, com a publicacio
do Jornal Gazeta do Rio de Janeiro. H& controvérsias, contudo, quanto ao
fato da Gazeta ser o marco inicial da imprensa, pois trés meses antes surgia
o Correio Brasiliense editado em Londres por Hipdlito da Costa. No entanto,
como sabemos a Gazeta foi porta-voz oficial do Império Portugués, cuja Corte
acabara de se transferir para o Brasil; talvez este fato explique o mérito que lhe
fora concedido.

A imprensa do século XIX guardava resquicios da imprensa colonial, a
qual se caracterizou por nao possuir uma linguagem e nem padrdes jornalisti-
cos. Além disso, ela se configurava como uma espécie de boletim oficial da
Corte, reproduzindo o que fosse conveniente para o Império, o qual também
funcionava como financiador de muitos desses periddicos. Para Wellington
Pereira, nesse periodo ndo se pode falar propriamente de jornalismo, mas ape-
nas de imprensa:

“O periodo histérico que vai desde a época colonial até o Im-
pério, passando pela Primeira Republica, pode ser considerado
como o da imprensa sem jornalismo, porque, nos jornais, os fatos

2 ARNT; ... p. 24.
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sdo veiculados numa ordem quase inversa aos acontecimentos so-
ciais. O que interessa é o discurso institucional (...). Ao con-
trdrio de uma estrutura jornalistica que permite um deslocamento
de informagdes, os jornais reproduzem o sistema cartorial na con-
strucdo da informacdo, sem dar prioridade a hierarquiza¢do dos
fatos sociais, mas tentando legitima-los do ponto de vista do col-
onizador.”?*

Nessa sociedade, onde o periddico distribuia em suas paginas um conteido
vazio e passivel da interferéncia dos poderosos, a proposta de um jornalismo
como porta-voz da sociedade, legitimador de fatos sociais importantes, recon-
struidos e reelaborados pelo jornalista, estava muito distante da realidade que
podemos observar no século XIX.

Neste periodo, comegava a se formar uma imprensa que se caracterizava
pela efetivacdo de um processo técnico que envolvia maquinas, alguma mel-
hora gréfica, enfim, uma valorizacdo dos mecanismos de impressdo dos jor-
nais. No entanto, ndo havia uma preocupacio em se trabalhar os processos
envolvidos na producdo da informacao, que sdo fundamentais para o conceito
de jornalismo — atualidade, periodicidade, difusdo e universalidade -, por isso
se fala que ha imprensa, mas ndo ha pressupostos que fundamentem o jornal-
ismo, tal qual existe na sociedade contemporanea.

Além do cardter institucional que era dado as noticias, elas se caracteri-
zavam pela presenga dos costumes morais e sociais burgueses, pela constatacio
de alguns géneros literdrios como as novelas e os romances, estes tltimos
eram, inicialmente, publicados no espago folhetinesco, no rodapé dos jornais.

Os periddicos também traziam os artigos de fundo, ou seja, textos opina-
tivos que continham uma linguagem doutrindria com palavras e expressoes
dificeis. Mas, cujo conteido pouco consistente estava muito longe de con-
struir no leitor uma opinido, um senso critico da realidade brasileira. Ainda
existiam as crdnicas, mas estas, desde j4, possuiam diferengcas com relacio
aos demais contetidos dos periddicos, devido a sua autonomia de significacao,
temadtica e lingiiistica, o que lhe conferia um espaco préprio dentro dos jor-
nais. A linguagem predominante nos periddicos ndo era independente, pois
apresenta diversas vertentes como a doutrindria, a politica e literdria.

O Correio Brasiliense, segundo Wellington Pereira, foi o tnico jornal que
manteve uma ruptura com a imprensa oficial, tentando dar ao leitor uma visao
mais ampla do Brasil.?> Entretanto, esse periédico constituiu-se numa ex-
cecdo para a imprensa da época que funcionava como uma legitimadora dos

PEREIRA; ... p. 57.
BIdem; ... pp. 57-58.
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poderosos, ndo promovendo uma reflexdo sobre a sociedade brasileira. Houve
uma melhoria nos procedimentos graficos, sobretudo, a partir da segunda metade
do século XIX, mas nio aconteceu o mesmo com relagdo as técnicas de con-
stru¢do das informacdes e, conseqiientemente, a deficiente linguagem da im-
prensa, segundo Nelson Werneck Sodré:

“O noticidrio era redigido de forma dificil, empolada. O jor-
nalismo feito ainda por literatos é confundido com literatura, e
no pior sentido. As chamadas informagdes sociais — aniversarios,
casamentos, festas — aparecem em linguagem melosa e misturam-
se com a correspondéncia de namorados, doestos a desafetos pes-
soais e a torva catilindria dos a pedidos.”*°

Diante do jornal desse periodo histérico, veiculador de uma linguagem
dificil, de aspecto retérico e bacharelesco, em que ndo havia a minima nocao
de sistematizacdo da informagdo, a cronica apresentava uma situacdo partic-
ular. Os cronistas, ao contrdrio de muitos bacharéis ou literatos, ndo impreg-
navam seus textos de uma linguagem retérica, de dificil compreensdo e pouco
conteddo. Eles buscavam elaborar suas cronicas com assuntos que estavam
muito proximos as pessoas. O cotidiano era o universo sobre o qual ele se
debrugava para extrair a matéria-prima de seus textos.

Na narrativa cronistica, o autor utiliza-se de varias figuras de linguagens
— metéfora, hipérbole, personifica¢do, entre outras — e também de funcdes
lingiiisticas como a poética, a expressiva, a referencial, etc. Esse mecanismo
lhe possibilita criar uma riqueza de significados conotativos e denotativos para
o seu texto. Os leitores, ao entrarem em contato com essa cronica nio lhe
atribuirdo apenas um sentido, mas serdo capazes de retirar diversas signifi-
cacOes, devido ao potencial lingiiistico que possui. Neste sentido, a cronica
ultrapassa as limitagdes do texto jornalistico, o qual transmite para o leitor um
discurso que traduz basicamente uma leitura, entre tantas, que um fato pode
ter.

Ao cronista ndo cabe apenas implicar significados conotativos aos fatos,
ele também se preocupa em reinterpretar o contetido que aparece no corpo do
jornal. Mesmo quando trabalha os fatos sob uma perspectiva da denotagdo, o
seu texto estd aberto a multiplas interpretacdes do leitor, “Na maioria desses
autores dos primeiros tempos, a cronica tem um ar de aprendizado de uma
matéria literdria nova e complicada, pelo grau de heterogeneidade e discrepan-
cia de seus componentes, exigindo também novos meios lingiiisticos de pen-

% SODRE; ... p. 283.
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etraciio e organizagio artistica”.?” O aspecto heterogéneo da cronica, por sua
vez, nao deve ser passivel de andlises literarias ou jornalisticas, mas deve ser
capaz de mostrar aos estudiosos que sua autonomia lingiifstica e seméantica a
tornam um texto, por si sé, independente.

A capacidade de ousar dos cronistas lhes possibilitaram criar um espago
auténomo para a cronica dentro do jornal do século XIX que foi conquistado,
sobretudo, a partir de Machado de Assis. Ele é sem divida quem melhor
exercitou a cronica como espago capaz de absorver varias linguagens, signifi-
cados e temas. No século XX, os cronistas modernos continuaram proporcio-
nando a crdnica autonomia estética, mas buscaram também fazer uma leitura
dos seus textos no espaco jornalistico.

4.6.1 Inovacoes na cronica moderna

As mudancas jornalisticas comegaram a acontecer. O século XX esteve sob
a égide de vdrias transformacdes como a divisdo social do trabalho; o surgi-
mento do rddio e a eclosdo da Primeira Guerra Mundial que causaram profun-
das modifica¢gdes na imprensa. Esta viveria um grande processo de moderniza-
cdo através da importacdo de novos equipamentos e de uma maior definicao
nas relagdes sociais de trabalho, conseqiiéncias da intensificagdo do sistema
capitalista. Essas relacdes se deram com a definicdo de trés classes sociais:
a burguesia, dona dos meios-de-producio; os trabalhadores intelectuais que
escreviam nos jornais e os operdrios que constituiam a classe proletdria.

Tais mudangas promoveram uma passagem da imprensa artesanal para
uma imprensa industrial, “(...) convém lembrar que a imprensa industrial da
fase capitalista € bem diversa da imprensa artesanal que a antecedeu; nela, a di-
visdo do trabalho ampliou-se consideravelmente, e a divisdo em classe tornou-
se clara”.”® Se podemos observar transformacdes tecnolégicas bem como uma
maior defini¢do nas relagdes trabalhistas, ndo podemos falar o mesmo sobre a
linguagem predominante nos jornais.

A linguagem jornalistica até a segunda metade do século XX, no Brasil,
continha resquicios daquela linguagem empolada, bacharelesca, de carater re-
torico que predominou no século XIX. A sistematizagao lingiiistica dos jornais
demorou um pouco a acontecer, 0 que causou uma situacdo paradoxal, pois
num extremo verificamos o avango tecnolégico da imprensa, mas por outro
lado, inicialmente, nao havia uma linguagem prépria, autbnoma, capaz de car-
acterizar o jornalismo brasileiro.

2 ARRIGUCCEL ... p. 57.
2 SODRE; ... p. 417.
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Dessa maneira, a informacdo ainda nio se encontrava nos moldes adequa-
dos para que se tornasse um bem de consumo capaz de preencher os requisitos
necessdrios para industria capitalista do jornalismo. Essa deficiéncia fez com
que se criasse uma sistematizacao da linguagem para que o periédico pudesse
atender a algumas necessidades imprescindiveis da informacao enquanto mer-
cadoria como a universalidade, atualidade, periodicidade e difusio.

A noticia tornou-se, entdo, um bem de consumo como outro qualquer
e como tal deveria atender as exigé€ncias de um publico consumidor atento
que passou a ter inimeras possibilidades de adquirir um mesmo tipo de pro-
duto. Esses imperativos fizeram com que acontecessem varias modificacdes
no corpo do jornal, desde sua divisao em secdes especializadas até imposi¢des
aos literatos para que estivessem atentos a objetividade jornalistica, conforme
assinala Nelson Werneck Sodré:

Tais alteragdes serdo introduzidas lentamente, mas acentuam-
se sempre: a tendéncia ao declinio do folhetim, substituido pelo
colunismo e, pouco a pouco, pela reportagem; a tendéncia para a
entrevista, substituindo o simples artigo politico; a tendéncia para
o predominio da informagao sobre a doutrinagdo (...). Aos homens
de letras, a imprensa impde, agora, que escrevam menos colabo-
racdes assinadas sobre assuntos de interesse restrito do que o es-
forco para se colocarem em condi¢des de redigir objetivamente
reportagens, entrevistas, noticias.?

Nessas condi¢des, podemos observar que as colaboragcdes dos literatos pas-
saram a ocupar um espaco separado, pois o jornal ndo pretendia manter o pre-
dominio do cardter literdrio em suas paginas. Assim, também a cronica passou
a ter um lugar especifico quanto a forma de distribuicdo das informacdes. O
cronista do século XX preocupou-se com o espago jornalistico que o seu texto
ocupava, ou seja, em suas cronicas praticavam o exercicio de metalinguagem,
onde discutiam a importancia, a finalidade, sua relacdo com o leitor e as es-
pecificidades do que escreviam. Esta autodiscuss@o da cronica, entretanto, nao
foi algo exclusivo dos cronistas modernos. Machado de Assis, por exemplo, ja
no século XIX, se debrucava sobre a discussao da imprensa e langava questdes
sobre o texto que escrevia.

Os cronistas ligados a0 movimento modernista brasileiro, na primeira metade
do século XX, além de empreenderem uma riqueza lingiiistica aos seus textos,
passaram a levantar problematicas sociais brasileiras como, por exemplo, a
seca e as desigualdades s6cio-econdmicas.

PIdem:... pp. 296-297.
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Estes cronistas se preocuparam também em trabalhar com fatos do corpo
jornalistico, mas, ao contrario de pretenderem alcangar uma utépica objetivi-
dade, procuraram dar um leque de significacdes as suas cronicas. Para Welling-
ton Pereira, “Jodo do Rio representa bem a tentativa da cronica ampliar signifi-
cados no espaco jornalistico (...). O cronista deixa de ser um mero observador
para ir buscar os fatos onde eles estiverem. Este procedimento nasce, no jor-
nalismo brasileiro do século XX, com a publica¢do das cronicas de Jodo do Rio
(...)”.3% Nesse periodo, as transformacdes que ocorreram no ambiente urbano
levaram os cronistas a ampliarem suas possibilidades tematicas e lingiiisticas.

Além de Jodo do Rio, outros cronistas caracterizaram o século XX: Lima
Barreto, Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Oswald de An-
drade, Fernando Sabino, Clarice Lispector, Rachel de Queiroz, Vinicius de
Moraes, entre tantos outros. Mas, para muitos estudiosos da cronica foi com
Rubem Braga que ela se consolidou, na década de 1930. Sobre ele Davi Jr.
Arrigucci declara, “(...) para ele, a cronica é a forma complexa e tnica de uma
relacdo do Eu com o mundo (...). Uma arte narrativa, enfim, cotidiana e sim-
ples, enroscada em torno do fato fugaz, mas liberta no ar, para dizer a poesia
do perecivel”.3! Rubem Braga também se caracterizou pelo fato de ter se ded-
icado apenas ao oficio de escrever cronicas, com as quais conseguiu obter o
mérito de grande escritor.

A crdnica, a partir de entdo, incorporou com mais intensidade uma lin-
guagem que se aproximava da fala coloquial dos brasileiros. Era uma maneira
de falar das coisas simples do cotidiano de uma forma clara, entendivel por
todos.

O cronista com a sua capacidade de observar os fatos ou mesmo crié-los,
reinterpretando-os a sua maneira e materializando-os através do jornal, oferece
ao leitor um texto com enormes possibilidades. Esse leitor poderd construir
varios significados para o texto que chega as suas maos e, certamente, terd sua
sensibilidade atingida por algo que a crdnica diz ou mesmo pela capacidade
que ela tem de remeté-lo a outros fatos da vida.

A narrativa cronistica possui, portanto, uma amplitude seméantica, temética,
lingiiistica. Isso a torna detentora de uma autonomia estético-estilistica, con-
figurando-a como um espago aberto, amplo. Nesse processo o leitor também
terd um papel ativo, pois cabe a ele recriar e transformar o contetido que chega
as suas maos.

Mesmo que milhares de cronistas escrevam sobre um mesmo tema, a carga

PEREIRA; ... pp. 126-127.
3 ARRIGUCCEL ... p. 64.
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de significados produzidos e sentidos ndo serdo semelhantes. Cada histéria ird
tocar de diferentes maneiras as pessoas.

Se uma histéria com a mesma temadtica pode se desmembrar em intimeras,
a depender dos diferentes pontos de vista de cada cronista; imagine a riqueza
de temas que a vida, num processo de constantes mudancas, oferece como
matéria-prima ...

Era uma vez uma historia ... e ela nunca terd fim...

“Escrever € procurar entender, é procurar reproduzir o irrepro-
duzivel, € sentir até o dltimo fim o sentimento que permaneceria
apenas vago e sufocador. Escrever é também abengoar uma vida
que ndo foi abencoada”.

www.bocc.ubi.pt



Capitulo 5

Este capitulo trata, inicialmente, da classificagdo da crénica como um género
jornalistico opinativo, procurando mostrar, ao longo do texto, que a narrativa
cronistica possui caracteristicas préprias e independentes da categoria opina-
tiva. Discorremos também sobre a divisdo da cronica estabelecida pelo au-
tor Luiz Beltrdo; uma sistematizacdo fechada que ndo prevé a liberdade do
cronista como principio bdsico na elaboracdo da cronica. Ainda apresenta-
mos a visdo de alguns literatos que consideram a crénica um género literario,
dividindo-a em diferentes modalidades. Por fim, tentamos mostrar que essa
preocupacdo taxiondmica de jornalistas e literatos ndo consegue ampliar o con-
ceito de cronica; uma narragdo com enorme riqueza discursiva que perpassa os
limites da literatura ou do jornalismo.

5.1 A Cronica no Universo Jornalistico e Literario

Os jornais impressos, no século XX, sofreram ndo apenas transformacdes do
ponto de vista tecnolégico com a modernizacdo de suas maquinas, mas tam-
bém foram tomados por alteracdes como a sistematizacdo das informacgdes
dentro do corpo jornalistico. Essas informacdes passaram a ser agrupadas de
acordo com as semelhancas que possuiam entre si, conforme procedimentos
técnico-linguisticos. A esse agrupamento de informagdes denominamos cate-
gorias jornalisticas.

Tais categorias sofrem algumas variacdes de pais para pais. No nosso foco
de estudo, que compreende o jornalismo brasileiro, elas sdo constituidas por
niveis informativos, interpretativos e opinativos, de acordo com a classificacao
de Luiz Beltrao. Entretanto, José Marques de Melo, tomando como base a
classificacdo de Beltrio, por ter sido o primeiro estudo sistematizado sobre o
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tema, define apenas duas categorias - a informativa e a opinativa. O estudioso
afirma:

“O jornalismo articula-se portanto em fun¢do de dois nicleos
de interesse: a informacdo (saber o que passa) e a opinido (saber
0 que se pensa sobre o que passa). Daf o relato jornalistico haver
assumido duas modalidades: a descricdo e a versdo dos fatos (...).
Entendemos que a interpretacdo (enquanto procedimento explica-
tivo, para ser fiel ao sentido que lhe atribuem os norte-americanos)
cumpre-se perfeitamente através do jornalismo informativo.”!

A informagdo, de acordo com vdrios autores do jornalismo, possui cardter
opinativo quando nela predomina o aspecto institucional, ou seja, a visdo ide-
oldgica da empresa sobre os assuntos em destaque. O cardter informativo, por
sua vez, caracteriza-se pela busca de matérias fora da redacdo do jornal. Al-
gumas dessas matérias podem possuir um teor interpretativo, uma explicacio
mais apurada em torno do fato jornalistico. Contudo, segundo a citagcdo acima,
elas ndo deixam de apresentar seu carater primeiro que € o informativo, mesmo
que se sigam interpretacdes sobre o tema.

Cada categoria, seja ela informativa, opinativa ou mesmo interpretativa é
constituida por géneros jornalisticos. Estes géneros sdo agrupados de acordo
com a semelhanca dos seus aspectos lingiiisticos e técnicos. Ou seja, segundo
José Marques de Melo, conforme o seu estilo, estrutura narrativa e técnica
de codificacdo.” Por exemplo, a cronica, nosso objeto de estudo, tanto para
Beltrdo ou José Marques, constitui-se num género jornalistico situado na cat-
egoria de Jornalismo Opinativo; a narrativa cronistica caracteriza-se pela pre-
dominancia de assuntos do cotidiano, do dia-a-dia, como matéria-prima para o
cronista.

Sabemos, no entanto, que o conceito de género ndo deve ser algo fechado,
ao contrdrio do que apregoa muitos estudiosos, mas deve estar aberto a pos-
sibilidades de enriquecer e ampliar sua carga discursiva e, conseqiientemente,
de significados. “Sendo assim, a no¢do de género deve ser ampliada, de forma
a possibilitar uma variedade tal de discursos que destrua a propria hierarquia
imposta aos géneros e admita serem eles suscetiveis, ndo s6 de misturarem-
se, mas de romperem com suas proprias amarras”.3 Assim, toda preocupagio

' MELO,José Marques de. A opinido no jornalismo brasileiro. 2 ed. rev. Petrépolis: Vozes,
1994, p. 63.

Idem; ... p. 60.

SRESENDE, Fernando Antbnio. Textuagdes: ficcdo e fato no novo jornalismo de Tom
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em se classificar os gé€neros, hierarquizando-os, deve ser substituida por um
universo de valores capazes de permiti-los que se complementem e possam
ampliar suas defini¢des.

A categoria jornalistica que iremos nos ater ¢ a do Jornalismo Opinativo
por concentrar nosso objeto de estudo, a cronica. Além dela, esta categoria é
formada pelo editorial, comentdrio, artigo, resenha, coluna, caricatura e carta.
Esta divisdo € a proposta por José Marques de Melo. Ao contrdrio da divisao
essencialmente funcional adotado por Luiz Beltrao, que sugere uma separacao
dos géneros de acordo com as fungdes que exercem junto ao publico leitor:
informar, explicar e orientar, José Marques trabalha um cardter especifico para
o estudo de cada género em que considera estilo, estrutura narrativa e técnica
de codificacdo.

Nesse contexto, “A classificagdo dos géneros jornalisticos, para a maioria
dos autores, leva em consideragdo, principalmente, as técnicas utilizadas em
cada categoria jornalistica para anunciar fatos. Portanto, o género jornalistico
é estudado de acordo com as especificidades dessas categorias”.* Dito isto,
inferimos que as especificidades que tornam um género pertencente a uma
determinada categoria, ou melhor, as regras que definem se um género € infor-
mativo ou opinativo constituem-se em critérios muito fechados.

Estes critérios visam atender a aspectos funcionalistas. Ou seja, estdo
mais ligados ao mero cumprimento do efeito final e, supostamente calculado,
que um género tem por obrigacdo transmitir ao publico leitor, do que ao po-
tencial estético e semantico que esse género possui, e que se trabalhado pode
contribuir de forma intensa para o enriquecimento intelectual dos leitores.

Alguns autores estdo mais preocupados com a formulacido de uma metodolo-
gia capaz de definir caracteristicas especificas para cada tipo de género do que
numa teoria ampliada. Uma teoria que possa prever o quanto, na realidade,
cada gé€nero muitas vezes se complementa com o outro. Nisso hd uma grande
intertextualidade nas matérias jornalisticas, nas quais observamos textos liga-
dos entre si, capazes de transmitir uma riqueza de significados que ultrapassa
0 conceito restrito de género.

E importante frisarmos, contudo, que toda essa divisdo do jornalismo em
categorias e géneros atende, antes de tudo, as necessidades mercadoldgicas que
imperam nas empresas jornalisticas. Os preceitos capitalistas definem quais
formas de organizagdo sdo mais rentdveis para o negdcio.

As categorias jornalisticas, por exemplo, sdo formas de delimitar certos
procedimentos técnicos como a coleta de informagdes e a construcdo dos fatos,
capazes de caracterizar um agrupamento de informacdes, “Enquanto as cate-

*PEREIRA; ... pp. 135-136.
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gorias delimitam fronteiras (...), os géneros jornalisticos sdo responsdveis pelo
equilibrio do universo da linguagem jornalistica (...)”>. Cada género jornalis-
tico empreende uma linguagem especifica no interior do seu texto. Entretanto,
um género opinativo, na pratica, pode trazer caracteristicas informativas ou
interpretativas. E importante, pois, estar aberto aos miltiplos e diferentes as-
pectos que possam interagir no corpo do jornal.

Embora os géneros jornalisticos se constituam como unidades narrativas
auténomas®, a sua independéncia estética ainda nao é plena. Isto &, os dis-
cursos produzidos, geralmente, ndo ultrapassam a referencialidade jornalistica
e, portanto, nao adquirem uma ampla carga de significados. A cronica, como
vimos anteriormente, foge deste contexto jornalistico, pois € detentora de uma
grande riqueza semantica e lingiiistica, conforme assinala Wellington Pereira:

“O importante é perceber que os géneros, opinativos ou in-
formativos, demonstram um certo limite na producio de enuncia-
dos lingiifsticos, sem dar ao leitor amplas possibilidades de “com-
preender” o texto jornalistico. Isso ndo acontece com a crdnica ,
porque ela ndo estd presa as regras estabelecidas para a concepgao
das categorias do jornalismo contemporaneo.”’

O aprisionamento de um género aos simples métodos e técnicas de sua
categoria pode fazer com que um texto nao tenha sua dimensao amplificada,
ficando restrito apenas a normas e regras. Nao sendo capaz de transmitir ao
leitor um discurso jornalistico rico em significados e em possibilidades de
leitura.

SIdem; ... p. 133.
®Idem, Ibidem; ... p. 135
"Ibidem:... p. 140.
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Capitulo 6

A cronica foge a sistematizacao
dos géneros jornalisticos

A crdnica, no jornalismo brasileiro, configura-se como um género associado a
producdo de opinido, isto €, ela estd situada na categoria de Jornalismo Opina-
tivo; assim como o editorial, comentdrio, artigo, resenha, coluna, caricatura
e carta. Para os estudiosos a classificacdo desses géneros nessa categoria da-
se devido ao cardter de exprimirem um pensamento, uma opinido sobre fatos.
Eles também consideram a estrutura da mensagem que segue os interesses da
institui¢do jornalistica e assume duas fei¢des: “autoria (quem emite a opinido)
e angulagem (perspectiva temporal ou espacial que d4 sentido 2 opinido)”.! To-
davia, a adocdo dos critérios mencionados acima sdo um pouco questiondveis
quando se trata da cronica.

No critério opinido sobre um fato, € interessante tentarmos fazer uma leitura
dos objetivos do cronista ao trabalhar sua narrativa. Certamente, seu propdsito
ndo estd essencialmente relacionado a expressdo de um juizo de valor, ou
mesmo, uma opinido. Ele ultrapassa este objetivo ao dar uma autonomia es-
tética ao seu texto; possibilitando variados discursos e indmeras leituras ao
publico receptor, conferindo a este um papel de agente, a partir do momento
em que lhe atribui a capacidade de decodificar os mais diferentes significados
da mensagem.

De acordo com a reflexdo desenvolvida no paragrafo anterior, a cronica
pode estar aberta a poeticidade, a referencialidade ou mesmo a expressao dos
sentimentos do seu autor sobre os fatos do cotidiano. Assim, como também to-
das essas fungdes da linguagem podem se misturar, fazendo dela uma narrativa
de dificil classificagdo. Portanto, a opinido € apenas um das caracteristicas em

'"MELO; ... p.64.
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meio a um universo de possibilidades significativas que fazem da cronica uma
narrativa autbnoma que ndo estd, necessariamente, veiculada aos preceitos das
categorias jornalisticas como declaram muitos estudiosos da drea.

A autoria, considerada outro critério de classificacio, no caso da cronica,
¢ melhor explicitada como uma colaboragdo onde o cronista ndo estd direta-
mente ligado a funcdo de opinante dos acontecimentos, mas exerce um papel
flexivel, na medida em que trabalha com uma certa liberdade de criagdo. A
autoria, assim, nfo transmite a posi¢cdo de um alguém irredutivel ou taxativo
em seus pontos de vista, que se mostra de certa maneira previsivel em suas
colocacdes. Ela esconde por trds uma pessoa que demonstra seus medos, ques-
tionamentos, certezas, conjecturas e devaneios.

No aspecto categérico angulagem temporal e espacial, a cronica também
ndo se enquadra completamente, pois nao mantém um cumprimento severo a
esses critérios. No tocante a temporalidade, a narrativa cronistica nem sem-
pre ilustra situacdes comprometidas com o tempo presente. Ela muitas vezes
se utiliza de fatos jornalisticos com uma certa defasagem temporal, uma vez
que ndo é seu propdsito dar aos temas utilizados pela imprensa a mesma abor-
dagem dos jornalistas. Ao contrdrio, ela busca tratar os fatos sem grandes pre-
ocupagdes referenciais, atendo-se as significagdes interiores que eles podem
causar nos individuos.

E bom lembrarmos que além de trabalhar recriando e redimensionando
acontecimentos jornalisticos, o cronista também se ocupa de situacdes onde
predominam o sentido conotativo. Neste caso, suas preocupacdes ndo se rela-
cionam necessariamente com o universo das noticias, mas se voltam para di-
versas questdes, sejam elas metafisicas, filosoficas, existencialistas, entre tan-
tas outras.

Do ponto de vista da angulagem espacial, ¢ muito dificil analisarmos a
cronica, pois ela estd inserida num universo ampliado. Neste universo pode
ser trabalhado o mundo do cronista, do leitor, enfim, ¢ um espago que com-
preende as dimensdes da vida. Na brincadeira de ser um contador de histdrias,
o cronista retrata a banalidade da vida cotidiana.

Além da cronica se diferenciar dos outros géneros que compdem a cate-
goria de Jornalismo Opinativo nos pontos que analisamos acima, ela também
possui outros aspectos em destaque: ndo precisa estar necessariamente ligada
a fatores sécio-econdmicos ou artisticos; também ndo segue regras ou normas
que limitem sua riqueza semantica e lingiiistica em busca de uma objetividade
jornalistica.

Os critérios adotados para classificar os demais géneros na categoria opina-
tiva, certamente, nao sio capazes de moldar a cronica e nem de torna-la depen-
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dente de preceitos que regem as informagdes jornalisticas nos diversos espagos
dos periédicos.

Diante disso, embora reconhegcamos que o jornal seja um dos veiculos
difusores da cronica e muitas vezes um subsidio de trabalho para as narra-
tivas do cronista, ndo admitimos, no entanto, a sua classificagdo como um
género jornalistico. Isto decorre do fato da narracao cronistica ter conquistado
uma autonomia estético-estilistica que vem desde o século XIX com o escritor
Machado de Assis. O jornal, sem ddvida, € um suporte para a materializacao
da cronica. No entanto, a multiplicidade de significados emitida pelo discurso
cronistico bem como a sua capacidade de imprimir renovacdes aos recursos
lingiifsticos, fazem dele um gé€nero narrativo que supera a referencialidade jor-
nalistica.

Além de persistir, entre estudiosos do jornalismo, a classificacdo da cronica
como um género opinativo; persiste também, por parte de alguns deles, sua
divisdo em diversos tipos, considerando-se a variedade de temas que abriga.

6.1 Diferentes tipos de cronica no jornalismo

Alguns autores, adotando critérios jornalisticos ou literarios, propdem a classi-
ficacdo da cronica em variados tipos, conforme a natureza ou tratamento dado
ao tema, ou mesmo adotando o cardter literdrio como parametro.

Descreveremos agora a unica divisdo jornalistica da cronica que encon-
tramos ao nosso alcance, feita pelo estudioso Luiz Beltrdo?, um dos poucos da
drea que se dedicou a esse objetivo.

Para o autor foi a variedade de temas que caracterizou os diferentes tipos
de crdnica no jornalismo moderno. Dessa forma, sua classificagdo se dd quanto
a natureza do tema: a) crdnica geral — onde o autor aborda os mais variados
assuntos; b) cronica local — trata da vida cotidiana da cidade; ¢) cronica es-
pecializada — focaliza apenas assuntos referentes a um campo especifico de
atividade.

Quanto ao tratamento dado ao tema, o autor classifica a cronica: a) analitica
— 0 texto tem caracteristicas de um pequeno ensaio cientifico; b) sentimental -
em que predomina o apelo a sensibilidade do leitor; ¢) satirico-humoristica —
onde o objetivo € criticar, com a finalidade de advertir ou entreter o leitor.

Respeitamos o trabalho do autor por desenvolver um dos poucos estudos
sistematizados, na drea jornalistica, sobre os géneros opinativos, incluindo af
também uma classificacio para os diferentes tipos de cronicas. Contudo, pen-
samos que essa atividade de divisdo da cronica, de acordo com a natureza ou

’BELTRAO, Luiz. Jornalismo Opinativo. Porto Alegre: Sulina, ARI, 1980, pp. 67-68.
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tratamento que € dado ao tema, ndo consegue abrir espago para uma concepcao
mais ampla e conscientizadora sobre o assunto.

Classificar, atribuindo adjetivos as mais variadas cronicas reduz esta nar-
rativa, possuidora de tdo ricos significados e expressdes lingiiisticas a uma
questdo meramente taxiondmica. Ou seja, hd apenas uma preocupacio em or-
ganizar essas cronicas de acordo com os critérios estabelecidos, num estudo
mecanico que se interessa apenas nos preceitos a priori definidos. Serd que
essa classificacdo do autor € capaz de abarcar as infinitas cronicas existentes?
E quando uma cronica possui uma mistura das vdrias caracteristicas elencadas
pelo estudioso? E quando ela ndo possui nenhum desses aspectos?

Nao podemos compreender a cronica como um texto com caracteristi-
cas previsiveis num universo de conceitos fechados. Se assim o fizermos,
ndo estaremos abertos ao potencial dessa narrativa, que se materializa nas
vérias possibilidades de leitura que oferece ao publico receptor. A sua riqueza
temadtica e estético-estilistica ndo se resume a normas taxativas e absolutas.
Caso isso acontecesse, ndo seria possivel a sua continuidade e renovagdo nos
jornais didrios.

A cronica, contudo, ndo € apenas objeto de estudo dos jornalistas. A maio-
ria das referéncias que temos sobre ela parte da literatura, onde muitos autores
se debrugam na sua pesquisa. Nessa drea, os estudiosos também competem
pela classificacdo da cronica como um género literdrio. Embora o nosso objeto
de estudo seja a cronica, enquanto componente do corpo jornalistico, achamos
importante situd-la no universo da literatura.

6.2 A cronica no terreno da literatura

A Carta de Pero Vaz de Caminha foi a primeira cronica com sentido de nar-
racdo histérica, no Brasil. Este tipo de relato cronolédgico feito pelos primeiros
portugueses que aqui chegaram foi denominado, por alguns estudiosos, de lit-
eratura de informagao sobre o novo mundo. Certamente, ao longo do tempo,
este sentido histérico e cronoldgico dado a cronica foi cedendo lugar a uma
narrativa veiculada pelos jornais, onde os fatores factual e temporal ndo sio
tidos como determinantes.

A narrativa cronistica, sobretudo a partir do trabalho do escritor Machado
de Assis, foi tomando feicoes diferentes. Ela passa a discorrer sobre assuntos
presentes no nosso cotidiano de forma criativa e em constante renovacio. Os
mais diferentes temas, por mais simplérios ou sem importancia que parecam
ser, nas maos do cronista, t€m um tratamento estético-estilistico capaz de trans-
mitir uma narrativa amparada por um discurso polivalente. Cabe ao leitor
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decifrar e, principalmente, sentir os significados dessas palavras que nao se
prendem a objetividade que vemos no corpo do jornal.

Mesmo quando a crdnica trabalha com fatos jornalisticos, recriando-os,
ela tenta ultrapassar a referencialidade prépria do veiculo, dando uma nova
dimensao aos fatos. Como vimos, anteriormente, ¢ por esse € outros motivos
que consideramos a relacio que a cronica mantém com o jornal impresso, mas
ndo concordamos com a sua inser¢do na categoria dos géneros jornalisticos
opinativos. E quanto a literatura? Até onde a participacdo, ao longo do tempo,
de jornalistas-escritores, no exercicio da cronica, fazem ou ndo dela um gé€nero
literario? Como os literatos véem esta questao?

Para Afranio Coutinho, os géneros literarios dividem-se em dois grupos.
O primeiro é composto pela cronica, o ensaio, o discurso, a carta, o ap6logo, a
maxima, o didlogo e as memodrias, onde ha uma explanacio direta dos pontos
de vista do autor, dirigindo-se em seu préprio nome ao leitor ou ouvinte. No
segundo grupo estd o género narrativo, a epopéia, o romance, a novela, o conto;
0 género lirico e o género dramdtico; no qual o autor se dirige indiretamente
ao leitor.> Este tdltimo grupo nio é compativel com o presente estudo, uma vez
que ele visa apenas situar e analisar a classificacdo da cronica no universo dos
géneros literdrios.

A cronica, desde seu surgimento nos periddicos, no século XIX, foi em sua
maioria exercitada pelos chamados escritores-jornalistas. Eram, geralmente,
escritores estreantes que viam na imprensa um caminho para se profission-
alizarem, uma vez que o mercado editorial brasileiro era escasso e os jornais
se constituiam numa ponte para uma possivel publicacdo de seus livros. Assim,
temos desde nomes como Machado de Assis, Lima Barreto até, por exemplo,
Jodo do Rio, Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabino,
Clarice Lispector, entre tantos outros.

O exercicio da cronica por estes escritores nos jornais didrios, entretanto,
ndo se constituiu simplesmente numa transposicao da literatura para os mes-
mos. A narrativa cronistica foi conquistando um espago auténomo que repre-
sentou uma independéncia tanto da literatura quanto do jornalismo.

Apesar da autonomia lingiiistica e semantica alcangada pela crénica, muitos
literatos a definem como “um género literdrio de prosa™*. Contudo, ha outros
defensores de que, na literatura, hd o risco de quebrar no leitor a possibili-
dade de ver as coisas com retidao, o que nio acontece com a cronica que, ao
contrdrio de oferecer um cendrio excelso, numa revoada de adjetivos e perio-
dos candentes, pega o middo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma

3 COUTINHO; ... p. 105.
*Idem; ... p. 109.
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singularidade insuspeitadas.’> A cronica tem em si a capacidade de lhe dar

com o cotidiano de maneira poética, referencial, expressiva, metalingiiistica
ou mesmo metaférica. Ela possui uma riqueza lingiiistica capaz de incorpo-
rar a narrativa diversos sentidos que a situam além dos conceitos de muitos
literatos.

Mesmo os autores que trabalham a cronica como um género literario, assi-
nalam que, “A cronica impds-se, ainda que discretamente, pelo espirito de
independéncia. E, encarada pelo cunho do individualismo que sempre a dis-
tinguiu, o pressuposto € de que o cronista aja sempre de maneira livre e desem-
baracada”.® Se o cronista deve trabalhar num espaco onde ele tenha liberdade
de criacdo, € possivel que seu produto ndo necessite, pois, estar sob a custédia
de uma classificag¢do de carater literdrio ou jornalistico.

Nesse terreno em que os autores abrem espago para uma cronica livre, ao
mesmo tempo tentam aprisiond-la, submetendo-a a classificacdes categdricas.

6.3 A classificacao da cronica pelos literatos

Assim, como hd no jornalismo uma tentativa, mesmo incipiente, para uma tax-
ionomia da cronica; na literatura, encontramos uma maior preocupagao neste
sentido. Iremos descrever e, posteriormente, comentar sobre a sistematiza¢do
realizada por Afranio Coutinho e Massaud Moisés.

A classificacdo de Afranio Coutinho leva em consideracdo os diferentes
tipos de cronicas:” a) a cronica narrativa — o eixo é uma estéria ou epis6-
dio, o que a aproxima do conto; b) a cronica metafisica — constituida de re-
flexdes de cunho mais ou menos filoséfico; ¢) a cronica poema-em-prosa — de
conteudo lirico, mero extravasamento da alma do artista ante o espetaculo da
vida; d) a crOonica-comentario — relata diferentes acontecimentos; e) a cronica-
informacdo — € a que divulga fatos, tecendo sobre eles comentérios ligeiros.

J4 para o literato Massaud Moisés, de acordo com o cardter literdrio, a
cronica deriva para o conto ou a poesia:® a)Cronica e Poesia — enquanto poesia
a cronica explora a temdtica do “eu”, resulta de o “eu” ser o assunto e o nar-
rador a um tempo s6; b)Crdnica e Conto- prima pela énfase posta no “ndo-eu”,
no acontecimento que provocou a atencao do escritor.

Com relac¢do a taxionomia estabelecida por Afranio Coutinho, percebemos

SCANDIDO, Antonio (org.). A vida ao rés-do-chdo. In: A cronica: o género, sua fixacio e
suas transformagdes no Brasil.Campinas: Editora da Unicamp, 1992, p. 14.

SCOUTINHO; ... p. 122.

"Idem; ... p. 120.

SMOISES; ... pp. 251 e 254.
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uma tentativa de abarcar os mais singulares tipos de cronica adotando uma
nomenclatura transitéria, que fixa pardmetros situados entre a literatura e o
jornalismo. Por exemplo, ele fala de cronica poema-em-prosa e de cronica-
informacgao.

A constatag@o na narrativa de uma fungado poética ou de uma fungao refer-
encial da linguagem, no entanto, ndo significa necessariamente dizer que ela é
um poema ou uma informacao, pois a autonomia estético-estilistica alcancada
pela cronica permite que ela apresente em seu corpo uma estrutura lingiifstica
e significados amplos.

A poeticidade e a referencialidade, portanto, podem ser uma das vdrias
caracteristicas presentes na narrativa. Contudo, uma sistematiza¢ao da cronica,
dificilmente, ird prever os inimeros e variados elementos que a compdem,
geridos por uma enorme liberdade criativa do cronista, a qual dificilmente se
prenderd a normatizagdes.

Quanto a classificagdo proposta por Massaud Moisés, percebemos uma
situacdo semelhante a andlise que fizemos da divisdo de Afranio Coutinho, pois
também ha uma preocupacao taxiondmica, nao prevendo o universo amplo em
que a cronica estd inserida. Contudo, a sistematizacdo de Massaud considera
apenas a cronica quando esta possui carater literdrio. Ele ndo se refere ao
aspecto jornalistico e propde uma cronica-poema € uma cronica-conto.

A divisdao de Massaud considera que a cronica €, em certos momentos, um
espaco voltado para expressar as emog¢des do seu autor — cronica-poema - €, em
outros, um espago que ndo ilustra essas emocdes ou sentimentos, voltando-se
apenas para a descricdo de um acontecimento — cronica-conto.

Dessa maneira, o autor ndo se atém as ilimitadas possibilidades significa-
tivas e lingiifsticas da cronica, reduzindo-a a uma classificacdo fechada. Nao
ha uma preocupacio em se trabalhar a narrativa cronistica, conforme as poten-
cialidades que ela tem, capazes de perpassar o jornalismo e a literatura, mas
ndo se limitar somente a essas dreas de conhecimentos.

O cronista possui uma independéncia em relagdo ao seu texto que o deixa
livre para escrever sem estar preso a classificacdes, sistematizagdes, norma-
tizacdes ou taxionomias. Assim, sua liberdade pode lhe permitir andar por
vérios caminhos sem, contudo, preocupar-se com o destino que toma nessa
caminhada.

Mesmo percebendo a liberdade que o cronista detém na elaboracéo do seu
texto, constatamos a preocupagdo de estudiosos do jornalismo e da literatura
em propor uma taxionomia da cronica. Ha uma tendéncia nessas duas dreas
de conhecimento de classificar a crdnica ora como um género jornalistico, ora
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como um género literdrio. Existem também os autores que defendem que a
crdnica ocupa uma posi¢ao transitéria entre o jornalismo e a literatura.

6.4 Além do jornalismo e da literatura

A cronica, para muitos autores, fica num terreno intermedidrio, hibrido, tran-
sitdrio entre a literatura e o jornalismo. Nesse caso, alguns estudiosos consid-
eram que ela ndo tem caracteristicas préprias que a facam ocupar um espaco
independente com relagdo a essas duas dreas. Isso contraria 0 nosso posiciona-
mento que, ao longo deste estudo, apregoa a autonomia estético-estilistica da
cronica através da sua riqueza lingiiistica e da variedade de significados que
ela pode transmitir ao publico leitor.

Definir um conceito hibrido para a cronica € a tarefa de alguns autores que
discorrem sobre o tema: “A cronica oscila, pois, entre a reportagem e a liter-
atura, entre o relato impessoal, frio e descolorido de um acontecimento trivial,
e a recriacdo do cotidiano por meio da fantasia”.’ Essa definicdo submete a
narrativa cronistica aos ditames do jornalismo e da literatura, pois a situam ora
como reprodutora do mundo dos fatos, ora como representante da imaginacao
do cronista.

O cardter aberto da cronica a uma variedade lingiifstica e temdtica ndo
pode ser retirado de um conceito que a comprime entre o mundo jornalistico e
o literdrio, reduzindo a autonomia de suas propriedades discursivas a delimi-
tacdes impostas nesse dois universos.

Conforme vimos anteriormente, a cronica nao € apenas tomada pela poet-
icidade literdria ou pela referencialidade jornalistica. E claro que ela possui
caracteristicas referentes a esses segmentos. E influenciada pelo jornal, seu
veiculo de propagagdo e também por elementos da literatura devido ao fato de
ter sido, ao longo do tempo, executada, sobretudo, pelos chamados escritores-
jornalistas. Mas, estas situagdes ilustram apenas alguns exemplos frente as
indmeras outras caracteristicas apresentadas pela narrativa cronistica, que nem
sempre estdo ligadas as dreas acima identificadas.

E nesta linha de raciocinio que a cronica é conceituada de forma mais am-
pla: “Definimos a cronica no espago jornalistico como uma narrativa que tem
independéncia estética e pode inscrever vdrias linguagens em seu espago gra-
fico, ndo se limitando apenas aos preceitos da literatura ou do jornalismo”.'° O
autor traz uma definicdo mais aberta as vdrias possibilidades de constru¢do da

"MOISES; ... p. 247.
OPEREIRA; ... p. 170.
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crOnica, as quais ndo estdo necessariamente ligadas aos aspectos jornalisticos
ou literarios.

A crdnica possui um espaco auténomo frente as matérias que estdo pre-
sas ao rigor informativo ou opinativo inerente as categorias jornalisticas. A
sua linguagem aproxima-se da oralidade, 2 medida em que transmite um tom
coloquial e simples a narrativa. A renovagdo que imprime no corpo do jor-
nal é decorrente da autonomia estética, o que lhe possibilita gerar um discurso
aberto aos mais diversos sentidos e significados, conforme discorre Luiz Ron-
cari:

“A cronica antes de tudo tenta se diferenciar, como se fosse
uma visitante ilustre num pais bruto, inculto e insensivel. Por isso
(...) ocupa um espaco fixo, ao invés de ficar flutuando perdida,
seguindo a vontade do compositor ou diagramador; nao trata dos
fatos que tém importincia por si mesmos, ao contrario, volta-se
justamente para aquilo que passaria despercebido se nio fosse o
cronista (...) usa uma linguagem diferente , fora dos padrdes de
registro da noticia, apelando para o eu , o gosto e os caprichos
pessoais; abaixa ou eleva o registro da linguagem que a circunda,
respondendo 2 rigidez e uniformidade que se dd no jornal ao ma-
terial lingiifstico (...) [grifo do autor]'!.

Com base na afirmacdo acima, é possivel afirmar que definir a cronica
¢ uma tentativa dificil e de grande ousadia, pois acreditamos que devido a
sua esséncia libertdria, ela ndo deva ser regida por normas e principios fixos.
Talvez ela seja uma visitante, conforme afirma o autor acima, por estar longe
das obrigacdes e imposi¢des que sdo deliberadas aos outros géneros. Destaca-
se, principalmente, por sua linguagem simples e por seus temas impares e
singulares. O cotidiano é a sua matéria-prima.

O mérito do cronista estd na sua capacidade em tratar de forma leve e hu-
moristica, ou de maneira engajada e comprometida, assuntos inusitados. Sao
as temdticas inesperadas e o tratamento humano que o cronista lhes imprime, a
razdo de provocar no publico leitor tamanha admirag¢do. As pessoas se sentem
tocadas e, muitas vezes, retratadas nas histdrias que 1éem.

A magia e a humanidade dessa narrativa, contudo, tende a ser suprimida
quando hd uma preocupag¢do maior em localizd-la no universo dos géneros,
desconsiderando, assim, um preceito basico, a liberdade criativa do seu autor.

" Apud COELHO, Marcelo. Noticias sobre a cronica. In: Jornalismo e literatura: a seducio
da palavra. Sdo Paulo: Escrituras Editora. Col. Ensaios transversais, 2002, p. 157.
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Serd que podemos situar a cronica num espago de nao-conflito ou, quem sabe,
de didlogo entre o campo jornalistico e literario?

6.5 Um dialogo possivel entre os géneros

A crénica, como vimos, estd situada por muitos autores num terreno hibrido,
transitério; creiamos que numa posi¢do meio desconfortdvel e indcua. Outros
a conduzem para o mundo dos géneros, identificando-a como género literario
ou género jornalistico.

Assim, muitas vezes sdo estabelecidos conceitos fechados, onde ndo ha es-
paco para uma tentativa de didlogo entre essas duas dreas. Sabemos que sio
campos de conhecimentos independentes. Entretanto, até onde, no caso es-
pecifico da cronica, esse didlogo entre o jornalismo e a literatura pode legitima-
la ndo como uma narrativa dependente, mas como uma narrativa autbnoma que
pode, sem problemas, apresentar caracteristicas desses campos? Até onde o
conceito de género pode podar as possibilidades discursivas da cronica?

A questd@o dos géneros teve origem hd muitos séculos atrds. Desde Aristdte-
les e Hor4cio, na Grécia Antiga, até a contemporaneidade este assunto vem
sendo discutido. As posicdes dos pensadores e estudiosos variam desde aque-
las defensoras de um conceito fechado de género, aquelas partiddrias da sua
dissolucdo e também as que tomam uma feicio mais moderada, defendendo
um conceito mais ampliado de géneros.

Talvez o nosso posicionamento esteja associado a uma concepcao de género
mais vasta, no sentido de ndo estar presa a normas ou regras que impegam o seu
intercambio, ou seja, a troca de propriedades discursivas dentro e fora da drea
de conhecimento em que atua. “Ao se pensar em gé€nero como manifestacao
discursiva, enquanto textos que nao sao mais do que atos de fala constituidos
de propriedades idiossincraticas, abre-se um vasto campo de possibilidades
que entram em confronto com o determinismo implicito na antiga no¢do de
género”.!> Entendemos assim, que se trabalhamos o conceito de género asso-
ciado a infinita possibilidade de discursos, certamente, estamos ampliando a
sua liberdade de acdo dentro e fora do seu campo.

Ao considerarmos a autonomia estética do género, no sentido de esten-
der suas significa¢des discursivas além do seu préprio territério, pensamos na
riqueza semantica e lingiiistica que essa alternativa pode trazer aos géneros
jornalisticos e literdrios. Refletimos esses conceitos, sobretudo, pensando-os
enquanto manifestacdes da fala, enquanto discursos, conforme defende Fer-
nando Resende:

’RESENDE; ... p.29.
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“Refletir sobre essas manifestagdes nio é classifici-las nem
categoriza-las genericamente pois, desse modo, ficariam restritas
ao candnico conceito de género e alijadas do processo dindmico
em que elas se ddao. Em outras palavras, abrir o campo de at-
uacdo dos discursos jornalisticos e literdrio ndo é somente con-
tribuir com a prépria idéia de ruptura dos géneros, mas também
pensar esses discursos enquanto varidveis possiveis do solo dis-
cursivo como um todo, inserindo-os num universo verbal ampli-
ado.!3

Pensarmos sobre a variedade discursiva € tomarmos 0 nosso objeto de es-
tudo, a cronica, ndo considerando a priori a sua inser¢io como um género
jornalistico ou literdrio. Mas, percebermos a sua potencialidade enquanto um
discurso rico em propriedades que possibilitam uma variedade de significacdes
junto ao publico leitor.

Trabalhar a concepcao de cronica no universo fechado dos géneros, definindo
caracteristicas literdrias ou jornalisticas, como se entre esses dois campos hou-
vesse uma muralha que os separa, ¢ uma forma de ndo permitir o exercicio
intertextual da cronica. E a capacidade que ela possui de ter caracteristicas
dessas duas dreas de conhecimento e, a0 mesmo tempo, a conquista de sua
autonomia estética, o que lhe garante sua riqueza discursiva.

Assim, o didlogo entre o jornalismo e a literatura, considerando a inde-
pendéncia entre eles, é uma forma de garantir a troca de propriedades discur-
sivas, dentro de um universo ampliado dos gé€neros. “Sendo assim, deve-se
ndo exatamente definir os dois discursos, mas estabelecer varidveis que pos-
sibilitem sua aproximacgdo, pensi-los paradigmaticamente, trazendo-os para
dentro desse universo verbal ampliado”.'* Portanto, a delimitagio e dependén-
cia dos discursos, ou mesmo dos géneros, a regra, normas ou preceitos, nor-
malmente, tendem a aprisiona-los, ndo permitindo trabalhar todo o potencial
que possuem originalmente.

E nesse universo verbal ampliado, onde as sistematizacdes ou classifi-
cacdes cedem lugar a uma possibilidade de discursos ricos em significados
e sentidos, que pretendemos situar a cronica.

Materializada nos periédicos e exercitada por varios escritores-jornalistas,
ela foi crescendo e adquiriu uma liberdade nos mais diferentes campos da lin-
guagem, 0 que a permitiu ser apreciada e contemplada além dos ditames da
literatura ou do jornalismo.

Bldem;... p. 34.
Y“Idem, Ibidem; ... p. 40.
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Hoje, sentimo-nos atraidos por essa visitante ilustre a quem nos afeicoamos
por tratar das coisas corriqueiras do dia-a-dia. Talvez seja a falta de pretensdes
em se tornar um texto jornalistico tomado pela objetividade ou mesmo uma
narrativa com ares literdrios, o que a faz tdo préxima de todos nds.

Ela ndo quer nos impressionar com uma linguagem dificil ou rebuscada.
O que ela quer € tomar os nossos coracdes com o mérito de quem torna a vida
mais simples e, por isso mesmo, mais fécil de ser vivida.

“Nem tudo o que escrevo resulta numa realizagao, resulta mais
numa tentativa. O que também € um prazer. Pois nem em tudo eu
quero pegar. As vezes quero apenas tocar. Depois 0 que toco 2s
vezes floresce e os outros podem pegar com as duas maos”.

www.bocc.ubi.pt



Capitulo 7

Este capitulo retoma, inicialmente, a discussdo da crdnica como um género
possuidor de autonomia estético-estilistica, fato que lhe permite utilizar-se de
diversos recursos lingiiisticos. Entre eles, estd a metalinguagem, um instru-
mento que possibilita ao cronista interrogar-se e meditar sobre o seu oficio
e o seu objeto de trabalho, a cronica. Ao nosso estudo compete imprimir a
leitura de algumas cronicas de Clarice Lispector, nas quais ela exercita a met-
alinguagem como meio de expressar inquietacdes, questionamentos e dividas
sobre a sua fun¢do de cronista e sobre suas cronicas. Estas cronicas foram
publicadas no Jornal do Brasil, de 1967 a 1973. A maioria delas foi reunida,
postumamente, no livro A descoberta do mundo.

7.1 Questionamentos e Reflexoes no Exercicio Cronis-
tico de Clarice Lispector

A cronica sempre foi exercitada, no Brasil, por escritores. Desde seus primeiros
tempos, onde adquiriu autonomia estética, nas maos do escritor, Machado
de Assis, até a chegada do século XXI, com nomes como o de Jodo Ubaldo
Ribeiro, grande representante nas letras brasileiras. Nesse interim, no entanto,
muitos escritores lancaram-se a sua pratica — Jodo do Rio, Carlos Drummond
de Andrade, Rubem Braga, Vinicius de Moraes, Rachel de Queiroz, Fernando
Sabino, entre tantos outros —, integrando um vasto elenco de cronistas.

A partir século XIX, a crdnica conquistou uma independéncia semantica
e estética no jornalismo impresso. Isto €, a narrativa cronistica apresentou,
desde entdo, vdrias possibilidades de significados, ficando a mercé das mais
diversas compreensdes por parte do publico leitor. Além disso, o uso de fig-
uras e fungdes da linguagem, tais como a metafora, ou mesmo, a poética ou



50 Erica Michelline Cavalcante Neiva

a metalinguagem, s@o fundamentais para conferir a esta narrativa um espaco
singular e autdbnomo frente aos géneros que compdem o jornal.

Essa independéncia estética da crdnica permite aos cronistas uma total
liberdade nesse campo. Eles utilizam a criatividade e conferem um estilo
proprio as narracdes. O espaco que lhes é destinado, em alguns momentos,
reflete de maneira auténtica as suas concepcdes sobre as noticias que estio
nos jornais, ou seja, o cronista recria e redimensiona os fatos, utilizando-se da
denotacio.

Em outros momentos, ele trabalha com situac¢des corriqueiras, com o dia-a-
dia. Assim, o cotidiano configura-se como matéria-prima para suas cronicas,
onde os mais diversos temas — questionamentos, dividas e reflexdes sobre a
vida e sobre o oficio de ser cronista; recordacdes sobre a infancia; descricao
de lugares, pessoas e circunstancias marcantes até a discussio da prépria falta
de assunto para compor o seu texto — sdo tratados conotativamente, a luz da
imaginacdo e da criatividade.

A cronica é, sobretudo, fruto de alguém que exercita a sua liberdade ao
lidar com um instrumento impar, a palavra. Essa mesma palavra é capaz de
denunciar a alegria, a tristeza, os medos e as inquietacdes que invadem a vida
do cronista, e também imprimir um estilo, uma maneira singular e dnica que
caracteriza a sua narrativa.

A narrativa cronistica, portanto, estd aberta a diferentes modos de con-
strucdo, de significados e de leituras. Esse conjunto de particularidades € cri-
ado por cada cronista, ao elaborar seu texto. Um texto que percorre a imen-
siddo da sua prépria vida como ser humano e atinge o mundo de outras pessoas.
E depois disso, chega as maos de homens e mulheres que o [éem e o transfor-
mam, ao interpreta-lo, tendo como ponto de partida os seus viveres com todos
os altos e baixos que lhes sdo inerentes.

E nesse terreno de singularidades e particularidades que apresentamos uma
escritora e cronista que foi abracada por esta narragdo, devido a auséncia de
moldes ou amarras que dificultassem a sua pratica. Muitas vezes, ela ndo soube
definir o seu oficio e tantas outras se questionou a respeito do que fazia. Nesse
universo de inquietacdes, interrogacdes e dividas, Clarice Lispector, mostrou-
se mais do que nunca como cronista, escritora e ser humano ao publico leitor,
por meio das suas cronicas.

7.2 Uma vida talvez explique uma obra

Clarice Lispector nasceu em um continente distante do nosso, em 1920, numa
aldeia da Ucrania, chamada Tchetchelnik. O nascimento aconteceu durante
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uma viagem de emigracio que a familia realizou em dire¢do & América. Chegaram
ao Brasil quando ela tinha dois meses de idade. Moraram um pouco mais de
trés anos em Maceid, capital de Alagoas, depois se mudaram para Recife, onde

se estabeleceram por dez anos até fixarem residéncia, no Rio de Janeiro.

A familia de Clarice era destituida de posses. O pai foi durante muito
tempo mascate, uma espécie de vendedor ambulante. A mae, muito doente,
morreu quando ela tinha sete anos de idade. Mesmo numa vida de privacoes,
ela possuia a alegria e a magia predominantes no mundo infantil. Nio tinha
muitos amigos, adorava brincar de escolinha e tomar banho de mar com o
pai em Olinda. Além de ter uma paixdo especial pelo carnaval que tomava
conta das ruas de Recife, embora sé o observasse do portdo do sobrado em que
morava.

Alegria maior tomou conta da sua vida, quando nessa época carnavalesca,
a mae de uma amiguinha sua enfeitou-lhe com os restos de materiais que so-
braram da fantasia da filha. A irma frisou-lhe o cabelo, que era muito liso,
mas ndo deu tempo pintar-lhe o rosto, pois, inesperadamente, ela teve que ir
as pressas a farmdcia comprar um remédio para a mae, cuja doenga piorara
bastante. Ela pulou o carnaval, porém, o sentimento de alegria e euforia que
tomaram-na no primeiro instante, ao ver sua fantasia de papel crepom, ji nio
fora o mesmo. Alguma coisa havia mudado no seu cora¢do. Talvez um misto
de culpa, pela doenca da mae, e de contentamento, por participar da festa.

Outra circunstincia impar, na sua infancia, foram os banhos de mar que
ela e a familia tomavam em Olinda. Eles saiam de casa bem cedinho, pois o
pai acreditava que o banho de mar antes do sol nascer era bom para saide. A
viagem de bonde até a praia era um momento em que Clarice dava asas a sua
imaginacdo, perdia-se em devaneios. Mas, o instante mais importante, sem
davida, era aquele em que avistava e sentia o cheiro do mar de Olinda. Entdo,
comecava o ritual do banho. Esta recordacio ela carregaria pela vida inteira.

Um dos primeiros e mais prediletos livros, nesse periodo, foi Reinagdes
de Narizinho, de Monteiro Lobato. Entretanto, ela viveu uma intensa saga até
que pudesse ter em suas maos seu objeto de desejo, o livro. Ele era de uma
colega sua de escola, filha de um dono de livraria. A menina o prometia con-
stantemente, mas quando Clarice ia buscéd-lo, ela inventava desculpas, dizendo
ha pouco tempo atrds havia emprestado para outra pessoa. E esse sofrimento a
consumiu, até o dia em que a mie da menina emprestou-lhe o livro por tempo
indeterminado.

A felicidade de Clarice, ao ter em sua posse o objeto que desejara ha muito,
dava-lhe uma sensacdo de torpor. Era como se fingisse que o livro nfo existia
para s6 depois sentir a felicidade de contempla-lo e té-lo em suas maos.
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Aos onze anos de idade, j4 escrevia histérias com o intuito de serem pub-
licadas na secdo infantil do Didrio de Pernambuco. Contudo, para sua tristeza
nenhuma dessas histérias foram publicadas. Na idade adulta, refletindo sobre
esse assunto, Clarice Lispector diz que seus textos, ao contrario daqueles das
outras criancas, ndo comecavam com a tdo famosa frase era uma vez e refle-
tiam, desde entdo, os sentimentos, o intimo das personagens.

Entre as suas amizades destacou-se a de Leopoldo Nachbin que se tornou,
posteriormente, um grande matematico. Formaram uma dupla invencivel que,
segundo a escritora, destacava-se pelas grandes diferencas interiores que pos-
suiam. Quando j4 adultos, voltaram-se a se encontrar apenas uma vez. No
entanto, a mudez desse momento contrastou com o0s instantes magicos que
viveram na infincia e adolescéncia.

Foi esse universo de sentimentos ora alegres, ora tristes, que marcaram a
vida de Clarice em Recife, lugar que amou de maneira profunda e que foi tema
de muitos dos seus contos e cronicas, posteriormente publicados. A mudanca
para o Rio de Janeiro, em 1935, significou uma fase nova para ela e sua familia.
Foi nesta cidade que Clarice viria a ter uma das profissdes que lhe seguiriam
pelo resto da vida — a de jornalista.

7.3 O jornalismo, desde o principio'

Clarice Lispector em uma cronica sua publicada, no dia 11 de maio de 1968, no
Jornal do Brasil declarou: “E nasci para escrever. A palavra é o meu dominio
sobre o mundo”.? Certamente, a palavra esteve desde muito tempo com ela.
Talvez desde quando segurou o livro Reinagdes de Narizinho, ainda crianca,
como se fosse um prémio, um troféu em suas maos; até escrever suas primeiras
histdrias para o Didrio de Pernambuco, que nunca seriam publicadas.

E essa palavra perpetuou-se. Em 1940, ainda estudando Direito, no Rio de
Janeiro, ela deu inicio a sua carreira profissional como redatora e repdrter na
Agéncia Nacional, 6érgdo do Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP
— do governo de Getulio Vargas. Antes de iniciar sua carreira como jornalista,
porém, ela teve outros empregos - professora particular de portugués e mate-
matica, auxiliar num escritério de advocacia e num laboratério.

Ainda em 1940, Clarice Lispector teve pela primeira vez uma entrevista

'Alguns dados da obra de Clarice Lispector que constam nesse subtépico, O jornalismo
desde o principio, foram retirados do Encarte da edi¢do especial dos Cadernos de Literatura
Brasileira, nimeros 17 e 18 (dez. 04), dedicada a escritora.

2LISPECTOR, Clarice. As trés experiéncias, cronica publicada no Jornal do Brasil em
11.05.68. In: A descoberta do mundo. Rio de Janeiro: Rocco, 1999, p. 101.
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sua publicada com o escritor Tasso da Silveira, na revista Vamos ler! de 19 de
dezembro. No ano seguinte, escreveu um artigo sobre o direito de punir para
A Epoca, revista editada pela faculdade em que ingressara.

E interessante destacar que mesmo escrevendo para jornais ou revistas, ela
deixava transparecer em suas matérias caracteristicas da prosa ficcionista que
viria consagra-la, posteriormente. As fontes do texto jornalistico se transfor-
mavam em protagonistas clariceanos, ao se questionarem e refletirem interior-
mente suas problemaéticas.

Vale frisar que, nesse periodo, ainda ndo existiam os cursos de jornalismo,
0s quais sé iriam aparecer, em 1947, com a Fundacdo da Faculdade de Jornal-
ismo Casper Libero. Os profissionais que atuavam nessa drea, geralmente,
safam dos cursos de direito e, devido a auséncia de técnicas jornalisticas,
procuravam adotar um estilo préprio na execugdo de suas matérias; fato tal
que também aconteceu com Clarice.

O lancamento do livro Perto do coracdo selvagem, em 1943, deu inicio a
sua carreira de romancista, “O aparecimento do primeiro romance de Clarice
Lispector (...) desperta em alguns dos principais criticos um misto de estran-
hamento, satisfacio e surpresa”.®> Ela surgiu, nas letras brasileiras, com uma
proposta de escrita muito diferente da que predominava, até entdo. Sua obra é
considerada transgressora no sentido de fazer uso peculiar das regras gramat-
icais; nfo ter uma preocupagdo em seguir o conceito de géneros, assim como
de forma ou contetdo; além de provocar nas personagens toda uma discussao
interior, psicoldgica.

O ano de langamento do primeiro romance foi 0 mesmo do seu casamento
com Maury Gurgel Valente. Devido a carreira diplomdtica do marido, em
1944, Clarice Lispector mudou-se para o exterior. Foi um periodo em que
viveu em diversos paises — Suica, Estados Unidos, Itdlia, entre outros — até
1959, ano em que pds fim ao seu casamento e retornou ao Rio de Janeiro.

Mesmo quando casada, em 1952, perfodo em que esteve no Brasil, Clarice
estreou um novo trabalho no jornal Comicio: as colunas femininas, com o
pseuddnimo de Teresa Quadros. Em 1959, ja morando no Brasil, com o nome
de Helen Parmer, assinou o espaco Corrreio feminino — Feira de utilidades, no
jornal Correio da Manha. Paralelamente a esta coluna, sob o pseuddnimo de
Ilka Soares, ingressou no espaco feminino do Didrio da Noite.

Sobre o cuidado e a dedicacdo que Lispector empreendia no trabalho jor-
nalistico, Alberto Dines, editor do jornal Didrio da Noite, declara que “Esse
zelo e toda dedicacdo de Clarice ao trabalho me fizeram acreditar desde sem-

SMARTINS, Gilberto Figueiredo. Clarice e a critica. In: Revista CULT, dezembro de 1997,
p. 57.
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pre que ela cultivava algum gosto discreto pela colaborag@o no jornal, embora
se tratasse de uma necessidade”.* A palavra, instrumento da escritora tanto nos
jornais quanto na sua atividade literdria, representou nao apenas um trabalho,
mas uma forma de libertacdo frente ao mundo; uma libertacdo para o corpo e
para o espirito, conforme percebemos na obra da autora.

Para a bidgrafa da autora, Nddia Battella Gotlib, era “Impossivel, também,
viver apenas com os direitos autorais dos livros. Passa, entdo, a trabalhar como
jornalista, para garantir a subsisténcia (...)”.> Clarice, portanto, paralelo 2 sua
carreira de escritora voltou a desenvolver a atividade jornalistica que comecara,
na época da faculdade, e a acompanharia até os dltimos anos de vida.

7.4 Clarice-cronista

Clarice Lispector foi convidada pelo editor Alberto Dines, em 1967, a escrever
cronicas, numa coluna semanal do Jornal do Brasil, no Caderno B. Ela iniciaria
af, um periodo de seis anos, como uma cronista que se questiona e reflete sobre
0s mais variados assuntos, entre eles, o seu novo oficio e o seu objeto de escrita,
a cronica.

Uma das maiores preocupacdes da escritora na sua nova funcio era o
risco de se tornar muito pessoal. Ela tinha medo do tom revelador e, de certa
maneira, intimo, que a cronica tomava nas maos do seu executor, o cronista.
“Como resolver o impasse? Escrevendo coisas pessoais. E o que a narradora
faz, apesar de sua indisponibilidade para tal. Embora afirme que quer es-
capar das memorias, ndo escapa. E escreve textos autobiograficos justamente
quando afirma que nio quer desempenhar esse papel”.® Clarice, em muitas das
crnicas, confiou ao leitor fragmentos da sua vida, demonstrando uma grande
cumplicidade para com aqueles que apreciavam seus textos no jornal.

Ela imprimiu um aspecto singular as suas cronicas. Ao 1é-las, certamente,
iremos identificar alguns elementos da sua obra como escritora. Sdo textos em
que ela fala de seus sentimentos, da sua vida cotidiana, do periodo da infan-
cia, dos muitos lugares em que morou e também faz comentdrios de assuntos
que constavam no corpo do jornal. Porém, esses assuntos sdo muitas vezes
abordados com uma grande defasagem temporal. Neste sentido, é necessario
lembrarmos que o cronista ndo tem como principio fundamental, ao contrério

“DINES, Alberto. Lacos de familia e outros lacos. In: Cadernos de Literatura Brasileira —
Clarice Lispector. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, p. 52.

3 GOTLIB, Nédia Battella. Clarice: Uma vida que se conta. Sdo Paulo: Atica, 1995, p. 314.

®Idem; ... p.113.
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do jornalista, uma rigida preocupacdo com o fator tempo, o qual é moldado
segundo as necessidades do seu trabalho.

A respeito do trabalho de Clarice Lispector, no Jornal do Brasil, Alberto
Dines afirma: “Nos dois momentos em que trabalhamos juntos, ela teve sempre
total autonomia sobre as atividades que exerceu. A verdade € que nunca editei
Clarice Lispector — nenhum colunista era de fato “editado” no Jornal do Brasil”
[grifo do autor]’. O espaco cronistico do JB foi, de fato, um lugar onde a
escritora pdde se mostrar como ser humano, como uma simples mortal que
viveu todas as angustias, inquietacdes e momentos de felicidade que sdo tio
comuns na vida das pessoas.

Clarice utilizou-se de maneira tinica da palavra para dar sentido a narragao
cronistica que, aos sdbados, podia ser apreciada pelos seus leitores. Suas divi-
das, questionamentos e transtornos também se voltaram para a definicdo de
cronica e para a sua funcio como cronista. O que seria mesmo a cronica? Que
assuntos escrever no jornal? Como redigir esse texto?

Essas questdes e problemadticas tdo presentes nas cronicas de Clarice Lispec-
tor constituiram-se num verdadeiro exercicio metalingiiistico, no qual a es-
critora utilizou a linguagem para se interrogar e refletir sobre a prépria ex-
pressdo lingiiistica em estudo, a cronica, e também sobre o oficio de ser cro-
nista. Assim como Clarice, varios outros cronistas utilizaram-se da metalin-
guagem em suas harragdes.

7.5 A cronica como um género metalingiiistico

Sabemos que a cronica se caracteriza como um género narrativo autdnomo
com amplitude semantica e estética. Isto €, ela ndo se constitui num texto
fechado, ao contrdrio, é capaz de apresentar diversos significados, de acordo
com as diferentes leituras que sdo feitas pelo publico leitor, capazes de gerar
multiplos discursos. Além disso, ela se destaca por absorver as mais diversas
funcgdes — expressiva, metalingiiistica, poética, referencial, apelativa e fatica —
e figuras da linguagem — metafora, paradoxo, metonimia, entre outras.

Esta independéncia estilistica da cronica, através do uso da linguagem das
mais variadas maneiras, estd ligada ao modo particular adotado por cada cro-
nista, ao elaborar seu texto. Ele tem ao seu dispor uma riqueza de recursos que
permitem a sua narrativa estar aberta a varios sentidos, conferindo-lhe uma
grande autonomia estética.

As fungdes da linguagem representam um dos vdrios recursos utilizados
pelo cronista. Dentre as fungdes que citamos acima, destacamos neste estudo

"DINES; ... p. 52
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areferencial. Ela € encontrada, sobretudo, nos jornais e procura trabalhar com
fatos e informagdes objetivas a respeito dos acontecimentos.

E importante frisar que o fato de constatarmos, por exemplo, a referen-
cialidade numa crénica, ndo quer dizer que ela seja sindbnimo de noticia. Ou
seja, a narrativa cronistica ndo estd aberta apenas a uma func¢ao especifica da
linguagem. Ela pode apresentar em seu corpo mais de uma fungdo sem que,
entretanto, a chamemos de noticia, poesia ou outra denominagdo qualquer.
Podemos, sim, dizer que a cronica, entre tantos outros aspectos, caracteriza-se
por um teor poético, emotivo ou referencial.

No nosso estudo, porém, nos detivemos ao aspecto metalingiiistico da nar-
rativa cronistica. Este é o recurso lingiifstico de que os cronistas se utilizam
para que a cronica tenha como assunto ela prépria ou retrate também aquele
que a exercita, o cronista. “Esse assunto é o que chamariamos atualmente de
exercicio de metalinguagem, ou seja, a cronica que se debruca sobre si mesma,
discutindo suas propostas, suas finalidades, sua linguagem, seus assuntos ou
falta de assunto, as especificidades do género e suas relagdes com o puiblico
leitor”.8 Assim, o espaco ocupado pela cronica, no jornal impresso, debruga-
se sobre a auto-representacdo do proprio texto que é veiculado.

Muitos cronistas realizaram esse exercicio metalingiiistico ndo apenas es-
crevendo sobre o seu objeto de trabalho, mas também discorrendo sobre a sua
prépria funcdo. Vdrios deles ja se questionaram a respeito do seu oficio de
cronista, expondo suas duvidas, expectativas, enfim, travando uma discussio
filoséfica, onde utilizam a prépria linguagem para definir os produtos por ela
gerados.

Desde o século XIX, essas reflexdes metalingiiisticas foram langadas por
Machado de Assis até chegar, por exemplo, em Rubem Braga, Vinicius de
Mores ou Carlos Drummond de Andrade.

Numa crénica de Drummond chamada O frivolo cronista, publicada em 14
de setembro de 1978, no jornal Folha de Sdo Paulo, ele discutiu a sua funcdo de
cronista e uma suposta frivolidade ou superficialidade da crénica, que para o
autor, podiam tornar-se tteis, na medida em que representavam a simplicidade
do cotidiano:

O intil tem sua forma particular de utilidade. E a pausa, o descanso, o
refrigério, no desmedido afa de racionalizar todos os atos de nossa vida (e a do
préximo) sob o critério exclusivo de eficiéncia, produtividade, rentabilidade
e tal coisa. Tao compensatdria é essa pausa que o inttil acaba por se tornar
da maior utilidade (...). Ndo devemos cultivar o 6cio ou a frivolidade como

SBENDER e LAURITO; ... p. 17.
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valores utilitdrios de contrapeso, mas pelo simples e puro deleite de frui-los
também como expressdes de vida.

No caso minimo da cronica, o auto-reconhecimento da minha ineficicia
social de cronista deixa-me perfeitamente tranqiiilo. O jornal ndo me chamou
para esclarecer problemas, orientar leitores, advertir governantes (...) ditar
normas aos senhores do mundo (...). Contratou-me e nio vejo erro nisto, por
minha incompeténcia e desembaraco em exercé-la.’

Acreditamos que Drummond se refere a inutilidade da cronica num sentido
figurado, pois o homem se assoberba de tantas responsabilidades, compromis-
sos, enfim, obrigacdes, que o deixam incapaz de enxergar as coisas simples da
vida. As suas preocupacdes tomam tamanha proporcdo que ele talvez esqueca
de se olhar como ser humano, questionando e refletindo sobre a simplicidade
do cotidiano — o sorriso de uma crianga; a saudagdo de um amigo ou mesmo
a luminosidade de um dia de ver@o — e sobre os seus proprios sentimentos. A
inutilidade € deixarmo-nos permitir enxergar situacdes corriqueiras, do dia-a-
dia, com o olhar de aprendizes.

Com relagdo ao seu oficio de cronista, Drummond parece desprover-se de
qualquer tipo de obrigacdo formal ou rigida, uma vez que a crdnica se con-
figura como uma narracdo, onde seu autor tem total liberdade ao escrevé-la.
Mas, ao mesmo tempo, em que ele se exime dessa obrigagdo, ele cria um es-
paco no seu texto em que a realiza de outra forma. Ou seja, ele como cronista
compromete-se, sim, com a realidade social, econdmica ou cultural do pafs.
No entanto, o seu maior empenho estd em apresentar e discutir aspectos pe-
culiares desta realidade, de uma maneira humanizada e critica, ndo possuindo
nenhum compromisso com a objetividade jornalistica que verificamos em out-
ros espagos do periddico.

A fun¢do metalingiiistica nos permite, assim, adentrarmo-nos num uni-
verso profundo de amadurecimento com relagéo a cronica, pois possibilita no-
vas discussdes e reflexdes sobre o seu papel enquanto narrativa que se propde
trabalhar a realidade de forma particular, exteriorizando aspectos que, geral-
mente, ndo sdo retratados ao longo do jornal.

O cronista também pode utilizar a metalinguagem para questionar-se e
meditar sobre o seu oficio. Estas reflexdes e inquieta¢des vém desde Machado
de Assis e, certamente, sdo uns dos motivos responsaveis pela perpetuacio
desses contadores das mais inimaginaveis histérias, por lhes permitirem uma
maior vivéncia sobre o ato de escrever.

A cronica, portanto, configura-se como um género com autonomia es-
tética, pela sua intensa carga semantico-discursiva e, consequentemente, pela

9 Apud BENDER e LAURITO; ... pp. 26-27.
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sua capacidade de trabalhar os diferentes temas com 0s mais diversos recursos
lingiiisticos, produzindo uma pluralidade de sentidos que convém a cada um
desvendar e vivenciar.

7.6 A multiplicidade dos discursos cronisticos

Como vimos, ao longo deste estudo, a autonomia estética da cronica a permite
trabalhar com muitos recursos lingiiisticos e de significados. Sdo esses senti-
dos observados, na narrativa, capazes de gerar vérios discursos. Cada leitor ou
pessoa que se pretenda analisar a narrativa cronistica tem a possibilidade de
fazer diferentes leituras, produzindo infinitos discursos.

O discurso € uma prética de linguagem que permite ao texto estd em con-
stante movimento, transformando-se sempre. “E a palavra discurso, etimologi-
camente, tem em si a idéia de curso, de percurso, de correr por, de movimento.
O discurso é assim palavra em movimento, pritica de linguagem (...)”.'1% O
discurso se caracteriza, portanto, pela agilidade de sentidos que empreende ao
seu objeto de estudo.

E interessante destacar, porém, que ao efetivarmos a leitura ou a andlise de
um texto, devemos ficar atentos ao contexto social e histérico no qual ele foi
produzido, pois, certamente, ele influenciou de forma direta ou indireta o seu
autor. Também € importante observarmos o fato de que qualquer anélise de
discurso produzida possui, no seu interior, as marcas da subjetividade de quem
a realizou.

A leitura de um texto deve gerar, assim, discursos que nao se tornem pri-
sioneiros de formas preconcebidas e fechadas de andlise. Eles devem estar
abertos ao relacionamento com outros discursos, capazes de enriquecer-lhes
os significados. “(...) ndo hd discurso que ndo se relacione com outros. Em
outras palavras, os sentidos resultam de relacdes: um discurso aponta para
outros que o sustentam (...). Todo discurso € visto como um estado de um pro-
cesso discursivo mais amplo, continuo. Nao hd, desse modo, comeco absoluto
nem ponto final para o discurso”.!! A inter-relacio entre os mais variados dis-
cursos produz uma multiplicidade de sentidos capaz de enriquecer a andlise de
qualquer texto.

A crdnica com a sua autonomia estético-estilistica € provida de uma riqueza
discursiva, uma vez que podemos lhe imprimir uma leitura poliss€mica, ou

'YORLANDI, Eni P. Anilise de Discurso — Principios e Procedimentos. Campinas: Pontes,
2003, p. 15.
Uidem; ... p. 39.
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seja, uma leitura que se caracteriza pela possibilidade de lhe atribuir os mais
diferentes significados.

Assim, uma cronica de Carlos Drummond de Andrade, por exemplo, lida
por duas pessoas, causara diferentes reacdes em ambas. Os significados con-
struidos originardo discursos particulares. E, provavelmente, esses discursos
produzidos sobre esta narrativa sofreardo a influéncia de tantos outros discur-
sos preexistentes no conhecimento de mundo desses leitores.

No caso especifico da cronica, este discurso pode ser influenciado pelos
variados recursos lingiiisticos, entre eles as func¢des da linguagem. No frag-
mento da crénica O frivolo cronista de Drummond, vista anteriormente, pude-
mos perceber o sentido metalingiiistico que ela apresentou. Dai, os sentidos
que provém da autodiscussdo da cronica ou da fun¢do do cronista originarem
um discurso metalingiiistico. Assim, como poderia ser expressivo, poético ou
referencial, a depender da funcio lingiiistica predominante na narragao.

O discurso metalingiiistico serd de fundamental importancia, pois 0 nosso
estudo tem como objetivo discutir e analisar as cronicas da escritora Clarice
Lispector, nas quais ela utiliza recursos metalingiiisticos, propondo questiona-
mentos e reflexdes a respeito da cronica e do cronista. Os discursos produzidos
a partir da andlise dessas cronicas representam apenas uma, entre infinitas pos-
sibilidades, de se criar sentidos e significados a uma narrativa tao diversificada
e singular como a cronica.

7.7 O discurso metalingiiistico nas cronicas de Clarice
Lispector

Clarice Lispector trilhou, concomitantemente, os caminhos da literatura e do
jornalismo. A sua palavra ganhou forma e sentido, no exercicio desses dois
campos, que por vezes se aproximam e se autocomplementam. As crdnicas
que ela escreveu para o Jornal do Brasil, de 1967 a 1973, ocuparam um espaco
onde a liberdade inerente ao oficio do cronista a possibilitou redigir textos, que
muitas vezes nio sabia, se podiam ou ndo, serem classificados como cronicas.

Nao h4, geralmente, regras para um cronista seguir e, diante dessa abertura
do género, Clarice Lispector ousou publicar no JB (Jornal do Brasil), desde
coisas da sua vida pessoal, até textos representantes da sua literatura, conforme
afirma Nédia Battella Gotlib:

“A jornalista ndo sé assina seu proprio nome, Clarice Lispec-
tor, como nesses textos trata diretamente de si mesma: dos filhos,

www.bocc.ubi.pt
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da casa, da cidade (...). E, embora afirme ndo ser esta a sua in-
tencdo, insere também um passado seu, inclusive literario, através
de textos diversos que ja produziu e publicou anteriormente: con-
tos, cronicas, capitulos ou trechos de romances.”12

A escritora, no seu papel de cronista, usou do mesmo livre-arbitrio que é
caracteristico de sua obra literdria. Ele ndo se prendeu a conceitos de forma,
conteido ou gé€nero, mas, simplesmente, teve a coragem de imprimir na sua
coluna do JB um estilo pessoal e introspectivo, que é a marca da sua escrita.

A maioria das cronicas que Clarice Lispector escreveu para o JB, durante
sete anos, foram reunidas, postumamente, no livro A descoberta do mundo.
Em meio as diversificadas narrativas cronisticas produzidas, nés nos ateremos
aquelas em que a escritora se utilizou da metalinguagem para expressar didvi-
das, questionamentos e reflexdes sobre a cronica e sobre o oficio de cronista.
“O exercicio da ficcionista diante da cronica é quase sempre levado no plano
metalingiifstico”.!3 Af Clarice expde, assim como na fungio de escritora, to-
das as interrogagdes que provém de momentos de inquietacio e angustia sobre
o ato de escrever.

A palavra situa-se em dois extremos opostos para Clarice. Ao mesmo
tempo em que ela representa um instrumento de libertacdo, ela produz in-
certezas e duvidas. Mas, € certamente, esse equilibrio de sentimentos que
faz com que as palavras da autora nos atinjam profundamente. E dificil ficar-
mos indiferentes a elas, pois parecem ter sido redigidas para nos levar a pensar
e meditar sobre nés mesmos. Provavelmente, ela obteve €xito junto a vérios
leitores do JB, ja que era respeitada e amada por muitos deles.

A leitura e anélise das cronicas de Clarice Lispector a que nos empreender-
emos, provavelmente, produzirdo significados e sentidos capazes de formular
um discurso metalingiiistico. Ele, dificilmente, estard isento da pessoalidade
de quem o analisa, pois todo discurso € produto de um contexto que vai além
daquele da obra, e acaba se misturando com o mundo do sujeito que se predis-
poe a essa leitura.

N3ao nos esquecendo que essa leitura representard apenas uma, em meio as
infinitas possibilidades de significados, que podemos observar numa crdnica.
“Uma vez analisado, o objeto permanece para novas e novas abordagens. Ele
nio se esgota em uma descricio”.'*Assim, qualquer discurso formulado fard

2GOTLIB.... p. 375

BEncarte da edigdo especial dos Cadernos de Literatura Brasileira, nimeros 17 e 18 (dez.
04), dedicada a Clarice Lispector, p. 8.

“ORLANDI; ... p. 64.
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parte de universo mais amplo, onde os mais diferentes discursos coexistem e
se influenciam mutuamente.

Ler Clarice Lispector € estar atento aos sinais que ela nos emite o tempo
todo. Sinais que nos levardo a refletir e nos questionar, principalmente, so-
bre nés mesmos e 0s nossos sentimentos. Ler Clarice Lispector é também
compreender os sinais de uma mulher que como qualquer um de nés esteve a
procura de uma vida mais feliz.

7.8 Lendo Clarice Lispector'

As croénicas, as quais nos dispusemos fazer uma leitura, foram retiradas do
livro A descoberta do mundo que retine, a maioria dos textos, que Clarice
Lispector escreveu para o JB. Ilustraremos apenas os fragmentos de algumas
dessas crdnicas, nas quais a autora realizou um exercicio metalingiiistico, exte-
riorizando suas dividas e reflexdes sobre a cronica e sobre a fungao de cronista,
atividade que exerceu durante sete anos no jornalismo impresso.

7.9 Amor imorredouro'®

Numa das primeiras cronicas que Clarice Lispector escreve para o JB, Amor
imorredouro, ela discute temas que serdo recorrentes ao longo do seu trabalho
como cronista. Entre eles, destaca-se a sua preocupacdo em se tornar pessoal,
ao assinar seus textos na coluna; o seu dilema sobre quais assuntos veicular
ou mesmo a sua divida sempre constante sobre a natureza do que escreve,
achando que ndo pode ser denominado exatamente de cronica:

“Ainda continuo um pouco sem jeito na minha nova fungdo
daquilo que ndo se pode chamar propriamente de cronica. E, além
de ser nedfita no assunto, também o sou em matéria de escrever
para ganhar dinheiro. Ja trabalhei na imprensa como profissional,
sem assinar. Assinando, porém, fico automaticamente mais pes-
soal. E sinto-me um pouco como se estivesse vendendo minha
alma (...).”

S6 que, sendo nedfita, ainda me atrapalho com a escolha dos assuntos.

STodas as crénicas de Clarice Lispector foram retiradas do livro da mesma autora, A de-
scoberta do mundo, citado anteriormente.
!6Crénica publicada em 9 de setembro de 1967; p. 29.
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A escritora, ao comegar a sua funcdo de cronista na coluna de sabado,
ja inicia expondo suas dividas, inquieta¢des e medos. O medo em se tornar
pessoal, em escrever para ganhar dinheiro. A didvida sobre os assuntos que
deve escolher e sobre a classificagdo do seu texto, o qual em todo o seu periodo
como cronista, ndo chega a considerar propriamente cronica.

Estes sentimentos da autora ndo se mostram como algo isolado, como um
grito tnico. Como vimos, anteriormente, ¢ comum que o cronista manifeste
suas incertezas com relacdo ao seu objeto de trabalho e ao seu oficio. A met-
alinguagem mostra-se ai como um elemento importante, ao possibilitar que
os recursos lingiiisticos venham trazer uma reflexdo mais profunda sobre o
assunto.

Se Clarice acha que ndo é exatamente cronica a sua producio jornalistica,
talvez ndo soubesse que a autonomia estética dessa narrativa d4 ao cronista
uma grande liberdade ao executd-la. Mas, ao mesmo tempo, € essencial ver-
ificarmos o quanto € enriquecedor percebermos o cronista como uma pessoa
comum, mostrando-se com todas as suas falhas e questionamentos. Tornando-
se, assim, mais préximo do leitor.

Esse tornar-se mais proxima do leitor verifica-se ndo por uma possivel
fragilidade, mas, sobretudo, pela escritora mostrar-se humana — comum, no
momento em que suspeita, reavalia, inquieta-se, sente dificuldade em escol-
her. Tais atitudes revelam preocupacdes profundas, as quais envolvem uma
reflex@o sobre o ato de escrever indissocidvel do proprio ato de viver, que é:
puro questionamento.

7.10 Adeus, vou-me embora! !’

Clarice Lispector apresenta nesta cronica, de maneira leve e doce, o quanto
se sente feliz no oficio que exerce. Ela fala do carinho com que € tratada
pelos seus leitores e da satisfacdo que lhe traz, novamente, o exercicio de ser
jornalista:

“Sou uma colunista feliz. Escrevi nove livros que fizeram
muitas pessoas me amar de longe. Mas ser cronista tem um mis-
tério que ndo entendo: € que os cronistas, pelo menos os do Rio,
sdo muito amados. E escrever a espécie de cronica aos sdbados
tem me trazido mais amor ainda. Sinto-me tio perto de quem me
I&. E feliz por escrever para os jornais que me infundem respeito.
S6 me ocorre o nome de trés ou quatro cronistas mulheres: Elsie

7Crénica publicada em 20 de abril de 1968; pp. 94-95
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Lessa, Rachel de Queiroz, Dinah Silveira de Queirds, eu. (...) es-
crever para um jornal € uma grande experiéncia que agora renovo,
e ser jornalista, como fui e como sou hoje, é uma grande profissao.
O contato com o outro ser através da palavra escrita ¢ uma gloria.”

A autora nos indica, por meio deste trecho da cronica, o quanto € signifi-
cante para ela como cronista, escritora e ser humano o contato com a palavra.
Esse contato que se amplia, ao atingir os leitores, os quais se sentem tocados
com os textos que ela publica no JB.

A palavra, portanto, seja ela no jornalismo ou na literatura tem o papel
de possibilitar a Clarice o seu contato com o mundo. E a resposta desse
publico leitor, através de gestos amaveis e delicados, traz um sentimento de
contentacio e felicidade para a cronista.

Assim, o jornalismo e a literatura, atividades paralelas na vida da escritora,
sdo duas dreas que se aproximam, “(...) efetiva-se um intercambio de recur-
sos entre tais modos de trabalhar a linguagem — o literdrio e o jornalistico —
que se autocomplementam”.!® A palavra liga esses dois mundos e permite 2
Clarice expor seus momentos alegres e de descobertas para serem reconstrui-
dos e reelaborados pelo leitor atento.

7.11 Ser cronista’®

O recurso metalingiiistico sempre foi utilizado por Clarice Lispector. Seja na
sua obra literdria, trazendo meditagdes e questionamentos sobre o modo de
escrever. Seja como cronista, interrogando-se sobre o seu objeto de trabalho, a
crdnica, ou mesmo refletindo sobre o seu oficio de cronista:

“Sei que ndo sou, mas tenho meditado ligeiramente no as-
sunto. Na verdade eu deveria conversar a respeito com Rubem
Braga, que foi o inventor da crénica. Mas quero ver se consigo
tatear sozinha no assunto e ver se chego a entender.”

Cronica é um relato? E uma conversa? é o resumo de um estado de es-
pirito?

Clarice comeca a crdnica, afirmando que ndo exerce o papel de cronista.
Talvez a autora, as vezes, fuja um pouco dos rétulos que lhe sdo impostos
ao longo da carreira — literata e cronista, por exemplo — como uma forma de

BGOTLIB; ... p.156.
!9Crénica publicada em 22 de junho de 1968; pp. 112-113.
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lutar e buscar a tdo almejada liberdade criadora na escrita, a qual € sindnimo
de vida para Clarice Lispector. “Clarice opunha o seu escrever a literatura,
que considerava uma atividade profissional. Tal resisténcia se explica, talvez,
pelo fato de que ela se negava a separar o escrever do viver, como sugere em
vérios textos seus” [grifo do autor].2? Provavelmente, o escrever e o viver
estdo tdo proximos que se torna impossivel para Clarice separa-los. Assim, a
profissionalizag@o da sua escrita seria um modo de afronta aos seus valores, a
salvacdo que sempre procurou através da palavra.

Na mesma narrativa acima, a escritora se questiona sobre o que seria a
cronica. Certamente, a cronica pode estar veiculada a todos elementos que
Clarice elenca — relato, conversa, estado de espirito -, assim como pode nao
ser nenhum deles, ao configurar-se de outra maneira, pois ndo existem regras
para a este texto. O mais importante nele talvez sejam as particularidades e
modo singular de cada autor crid-lo. E, sem divida, as cronicas de Clarice,
nesse sentido, sdo impares.

No trecho abaixo da mesma cronica, a cronista retoma a sua preocupagao
em se tornar pessoal na sua coluna e se interroga sobre a alternativa de imprimir
mudangas no seu texto:

“E também sem perceber, a medida que escrevia para aqui, ia
me tornando pessoal demais, correndo o risco daqui em breve de
publicar minha vida passada e presente, o que nio pretendo. Outra
coisa notei: basta eu saber que estou escrevendo para jornal, isto €,
para algo aberto facilmente por todo o mundo, e ndo para um livro,
que s6 € aberto por quem realmente quer, para que, sem mesmo
sentir, 0 modo de escrever se transforme. Nao € que me desagrade
mudar, pelo contrdrio. Mas queria que fossem mudangas mais
profundas e interiores que entdo viessem a se refletir no escrever.
Mas mudar s6 porque isto € uma coluna ou uma cronica? Ser mais
leve s6 porque o leitor assim o quer? Divertir? fazer passar uns
minutos de leitura?”

Os questionamentos de Clarice sobre a possibilidade de imprimir mudancas
na sua forma de escrever para jornal sdo interessantes, na medida em que a
cronista expde supostas finalidades e caracteristicas da narragdo cronistica —
diversdo, passatempo, leveza -, para de certa forma mostrar sua aversdo a im-
posicao de formas pré-concebidas no ato de escrever.

2JUNIOR, Arnaldo Franco. Clarice Lispector e o Kitsch. In: Stylos, Revista do Programa
de P6s-Graduagdo em Letras da UNESP. Sdo José do Rio Preto: UNESP, 2000, p. 10.
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7.12 Fernando Pessoa me ajudando?!

A cronica, pela sua natureza libertdria, permite ao seu executor tratar dos mais
variados assuntos que permeiam o cotidiano. Mas, entre tantos desses assun-
tos, ¢ muito comum que um deles em pauta, constantemente, seja o cronista
falar de si proprio como profissional ou mesmo como pessoa. O que causa em
muitos deles um certo receio, um medo que persegue Clarice Lispector:

“Noto uma coisa extremamente desagraddvel. Estas coisas
que ando escrevendo aqui ndo sdo, creio, propriamente cronicas,
mas agora entendo os nossos melhores cronistas. Porque eles assi-
nam, ndo conseguem escapar de se revelar. Até certo ponto nds os
conhecemos intimamente. E quanto a mim, isto me desagrada. Na
literatura de livros permaneco andnima e discreta. Nesta coluna
estou de algum modo me dando a conhecer. Perco minha intimi-
dade secreta? Mas que fazer? E que escrevo ao correr da maquina
e, quando vejo, revelei certa parte minha. Acho que se escrever
sobre o problema da superproducao do café no Brasil terminarei
sendo pessoal.”

No final desse fragmento, € interessante observar na cronista um dos seus
tracos mais fortes, tanto no jornalismo quanto na literatura, a pessoalidade.
O estilo de Clarice ¢ inconfundivel. E singular nos seus questionamentos e
nas suas ddvidas, o que podemos perceber apds a leitura de algumas de suas
cronicas. Ela percorre um circulo e, nesse caminho, torna-se impossivel nao se
revelar, ndo se mostrar como cronista, como escritora, como uma mulher que
tem, nas atividades simples do cotidiano, a fonte de sua inspiracéo.

Revelar-se é, portanto, um traco peculiar em Clarice. Talvez o fato da
sua escrita estd tdo, intimamente, ligada a sua vida faz com que as palavras
representem uma forma de libertacdo. A escrita proporciona a Clarice a opor-
tunidade de mostrar-se como realmente €, tirando todas as mdscaras que a
impecam de penetrar no seu inconsciente. Assim, a mdquina de escrever ,
utilizada nas atividades do dia-a-dia, constitui-se num instrumento confessor,
que lhe facilita apresentar a sua verdadeira identidade; uma identidade que é
compartilhada com os leitores através das suas cronicas.

2ICrénica publicada em 21 de setembro de 1968; pp. 136-137.
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7.13 MaAquina escrevendo?’

A palavra revela-se como elemento fundamental para Clarice Lispector. Mas,
na fronteira com a palavra estd o siléncio, que também ¢é um elemento da lin-
guagem perseguido por ela. Assim, a cronista preza pelo ndo-dizer, pelo ndo-
escrever como livre expressao dos sentimentos:

“Sinto que ja cheguei quase a liberdade. A ponto de ndo
precisar mais escrever. Se eu pudesse, deixava meu lugar nesta
pégina em branco: cheio do maior siléncio. E cada um que ol-
hasse o espaco em branco, o encheria com seus préprios desejos.”

Clarice sugere ai um espaco em branco, um espaco sem denominacgdes ou
conceitos, que talvez represente um espelho capaz de refletir os sentimentos e
os desejos que, em certos momentos, se sobrepdem as palavras. O espago em
branco da crénica também pode significar para a escritora a impossibilidade de
escrever certas coisas. Entdo, o melhor assunto que a cronica poderia produzir
seria o siléncio, o ndo-dizer em contraposi¢do ao sentir.

No préximo trecho da mesma crdnica, a cronista mais uma vez tem difi-
culdade em definir o que tem feito para o JB, naqueles dltimos anos. Ao passo
que tenta eximir os textos que escreve para o jornal de qualquer classificagdo:

“Vamos falar a verdade: isto aqui ndo é crdnica coisa nen-
huma. Isto € apenas. N&o entra em género. Géneros ndo me
interessam mais. Interessa-me o mistério.”

Talvez Clarice ndo quisesse mesmo chamar seus textos de cronicas, ndo
os incluindo numa possivel sistematizagdo. Talvez nao lhe interessasse a dis-
cussdo de que a cronica € um género jornalistico ou literdrio. Ela queria, sim,
escrever sem preocupacdes metodoldgicas ou categéricas. Simplesmente, es-
crever. Mas, € claro, que todas essas questdes lhe preocupavam e eram trazi-
das constantemente a tona. Mostrar suas inquietacdes e duvidas, no espaco
jornalistico, demonstrou serem as cronicas de Clarice um importante instru-
mento, capaz de exteriorizar os mais ambiguos sentimentos que podem tocar
qualquer um de nos.

2Crénica publicada em 29 de maio de 1971; p. 347.
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7.14 Viajando por mar (1 parte)>

A metalinguagem se mostra mais uma vez um recurso de fundamental util-
idade, ao cronista, no momento em que ele se propde a questionar sobre o
exercicio da sua profissao:

“Nota: um dia telefonei para Rubem Braga, o criador da crdnica,

e disselhe desesperada: “Rubem, nfo sou cronista, € 0 que escrevo
estd se tornando excessivamente pessoal. O que é que eu fago?”
Ele disse: “E impossivel, na cronica, deixar de ser pessoal.” Mas
eu ndo quero contar minha vida para ninguém: minha vida € rica
em experiéncias e emog¢des vivas, mas nio pretendo jamais pub-
licar uma autobiografia. Mas ai vao minhas recordacdes de vi-
agem por mar.”

Clarice Lispector ndo apenas nessa, mas em outras cronicas, refere-se a
Rubem Braga, amigo e eximio cronista, ao sentir suas didvidas e angustias.
Mais uma vez ela se queixa do fato das suas crdnicas estarem se tornando
muito pessoais, no entanto, € interessante percebermos que, a0 passo em reg-
istra sua queixa, comeca a narrar fatos autobiograficos: as suas viagens além
mar.

Parece-nos que as contradi¢des, os paradoxos s@o essenciais nas cronicas
da escritora. Ao mesmo tempo em que diz ndo querer transformar o seu es-
paco no jornal numa biografia, ela cede aos seus pressupostos e se deixa levar,
talvez, pelo seu real desejo, o desejo de ser ela mesma. O desejo de escrever
além de formas, conteddos ou géneros.

7.15 Trechos**

O trecho, citado em seguida, constitui-se numa espécie de protesto de Clarice
Lispector as criticas negativas que Rubem Braga atribui as suas cronicas. Ao
mesmo tempo, ela declara a sua humildade ao praticar esse exercicio cronis-
tico:

“Uma pessoa me contou que Rubem Braga disse que eu s6
era boa nos livros, que ndo fazia cronica bem. E verdade, Rubem?
Rubem, eu faco o que posso. Vocé pode mais, mas ndo deve exigir

B Crénica publicada em 5 de junho de 1971; p. 349.
*Cronica publicada em 18 de setembro de 1971; p. 377.
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que os outros possam. Fago cronicas humildemente, Rubem. Nao
tenho pretensdes. Mas recebo cartas de leitores e eles gostam. E
eu gosto de recebé-las.”

Ja vimos anteriormente, que a literatura e o jornalismo se relacionam na
carreira profissional de Clarice. Seria muito dificil separarmos a escritora da
jornalista, “De fato, Clarice ndo deixa de ser escritora nem quando escreve nos
jornais, na qualidade de jornalista-escritora. Talvez esse dado pudesse explicar
ndo propriamente o seu defeito enquanto jornalista, mas a especificidade da
qualidade literdria de tais cronicas ou fragmentos”.>> Independentemente da
drea de atuacio, a introspecc¢do, a pessoalidade e o intimismo adjetivam a obra
de Clarice Lispector. Ela sempre se mantém fiel ao seu modo de escrever.

7.16 Escrever para jornal e escrever livroZ°

A escritora comeca esta cronica falando de uma ambigdo sua — a de ser uma
boa jornalista, sem precisar sacrificar a sua literatura -, entretanto, confessa o
seu temor que talvez decorra do fato do jornalismo trabalhar com a produgao
de informacdes em série. Esse uso tdo constante ¢ mercadolégico da palavra,
provavelmente, lhe causa desconforto:

“Hemingway e Camus foram bons jornalistas, sem prejuizo
de sua literatura. Guardadissimas as devidas e significativas pro-
porcdes, era isto o que eu ambicionaria para mim também, se
tivesse folego.”

Mas tenho medo: escrever muito e sempre pode corromper a palavra. Seria
para ela mais protetor vender ou fabricar sapatos: a palavra ficaria intata. Pena
que ndo sei fazer sapatos.

Clarice e a palavra. A palavra e Clarice. Os dois sempre estiveram jun-
tos. Desde as histdrias que a autora escreveu quando pequena, enderegadas ao
Diério de Pernambuco, e que nunca foram publicadas. Entretanto, ela persistiu
e continuou usando a palavra que se tornou sindénimo de liberdade. A liberdade
criativa. A liberdade de alguém que tem medo de macular, de corromper o in-
strumento que presenciou e traduziu toda uma vida. Dessa maneira, Clarice
Lispector afirma:

» GOTLIB; ... p. 317.
2Crénica publicada em 29 de julho 1972; p. 421.
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“Minhas intuicdes se tornam mais claras ao esforco de transpo-
las em palavras. E neste sentido, pois, que escrever me é uma ne-
cessidade. De um lado, porque escrever ¢ um modo de ndo mentir
o sentimento (a transfiguracdo involuntaria da imaginagdo é ape-
nas um modo de chegar); de outro lado, escrevo pela incapacidade
de entender (...).”%’

O ato de escrever é uma necessidade que impregna os mais reconditos
sentimentos de Clarice. Tal ato, porém, deve estar dissociado de rétulos ou
denominacdes incapazes de revelar uma autora, cujas preocupagdes ultrapas-
sam a rigidez literdria ou a imparcialidade jornalistica. Assim, talvez fosse
melhor chamé-la de Clarice ndo-escritora, ndo-jornalista, ndo-cronista. Sim-
plesmente, Clarice. Certamente, nenhuma profissdo seria capaz de abarcar os
significados de uma vida tdo profunda, sentida até a ltima gota. Nem o jornal,
como veiculo propagador de objetividade, foi capaz de moldar os textos da au-
tora. Ao contrdrio, na coluna do JB, ela deu-se a conhecer de forma ampla,
humana, completamente, reveladora.

27 Crénica publicada em 4 de outubro de 1969; p. 236.
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Capitulo 8

Conclusao

Conforme dissemos, na apresentacio, este estudo foi fruto de uma paixao.
Paixdo capaz de gerar determinagdo, entusiasmo e dedicacdo. Elementos fun-
damentais para o alcance de qualquer objetivo. Assim empreendemos todo o
esfor¢o possivel, com a finalidade de obtermos uma compreensdo mais ampla
sobre o conceito de cronica, sobretudo, dentro do jornalismo impresso. E, por
fim, nos voltamos para a andlise das cronicas da escritora Clarice Lispector em
que predominavam a funcdo metalingiiistica.

Podemos dizer que o esfor¢o desprendido foi compensado, na medida em
que conseguimos, com o auxilio de referéncias especializadas, contextualizar
a cronica num territério que vai além do jornalismo ou da literatura. Isto
quer dizer que, apesar da crOnica ter caracteristicas inerentes as duas dreas
citadas, ela contém singularidades que a permitem ultrapassar as fronteiras
litero-jornalisticas.

Estas singularidades referem-se & autonomia estética e semantica que a
narrativa possui. Ou seja, os recursos lingiiisticos empregados na sua con-
strucdo — a metéfora, a metalinguagem, a denotagdo ou conotagdo, entre tan-
tos outros — sdo capazes de transmitir-lhe grande potencial discursivo e, con-
seqiientemente, inimeras possibilidades de significados e sentidos, a serem
desvendadas pelo publico leitor.

Assim, ndo cabe apenas ao cronista o papel de idealizador e construtor
da crénica. Ao contrario, este processo de construcdo é também exercido pe-
los leitores. Na medida em que eles recriam e redimensionam a narrativa,
imprimindo-lhe os seus proprios valores e significados.

A cronica, portanto, contém particularidades que diferenciam o seu espaco,
no jornal impresso, dos demais espagos ocupados pelos géneros jornalisticos
opinativos; os quais se constituem como narrativas autdbnomas, mas nao pos-
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suem a independéncia estética apresentada pela cronica. Isso decorre do fato
dos discursos produzidos por esses géneros opinativos ndo ultrapassarem a
referencialidade jornalistica, o que os impedem de alcancgar a ampla carga de
sentidos observada na narrativa cronistica.

Partindo desses pressupostos, nos detivemos a andlise de cronicas da es-
critora Clarice Lispector. As narrativas trabalhadas foram aquelas, nas quais
a autora se utilizou da metalinguagem para discutir seu oficio de cronista e
0s seus questionamentos sobre a crénica. O recurso metalingiiistico mostra-se
importante, ao permitir que o cronista exteriorize suas dividas, interrogacdes
e inquieta¢des sobre o universo que envolve a cronica.

Clarice Lispector, em algumas das narrativas que escreveu para o Jornal
do Brasil, chegou, realmente, a se questionar sobre a possibilidade de seus
textos ndo serem classificados como cronicas e também sobre o fato de nao
se considerar, propriamente, uma cronista. Esse posicionamento da autora é
interessante, pois nos indica que a cronica ndo ¢ um texto fechado, preso a
normas ou técnicas de elabora¢do. Ao contrdrio, ¢ um género tdo amplo que
pode carregar no seu interior as impressdes mais intimas e pessoais de um
cronista.

O carater metalingiiistico que Clarice empregou nas suas narrativas foi uma
maneira de discuti-las, 2 medida em que falava dos propdsitos, da finalidade e
de todas as inquietacdes que rondam o coragdo de quem escreve. Certamente,
estas reflexdes, assim como a de outros cronistas, foram capazes de garantir
uma recriacdo e uma renovagdo constantes no espago da cronica, no jornal
impresso; uma vez que o discurso cronistico estd sempre se movimentando e
possibilitando uma multiplicidade de leituras sobre o cotidiano.
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Anexos — cronicas do livro A
descoberta do mundo!

o Ode setembro de 1967 .........ccccoouueeeumeieeeeieeeeeieeiiinaninn,
AMOR IMORREDOURO

Ainda continuo um pouco sem jeito na minha nova fun¢o daquilo que
ndo se pode chamar propriamente de cronica. E, além de ser nedfita no
assunto, também o sou em matéria de escrever para ganhar dinheiro. Ja
trabalhei na imprensa como profissional, sem assinar. Assinando, po-
rém, fico automaticamente mais pessoal. E sinto-me um pouco como
se estivesse vendendo minha alma. Falei nisso com um amigo que me
respondeu: mas escrever é um pouco vender a alma. E verdade. Mesmo
quando ndo € por dinheiro, a gente se expde muito. Embora uma amiga
médica tenha discordado: argumentou que na sua profissdo dé sua alma
toda, e no entanto cobra dinheiro porque também precisa viver. Vendo,
pois, para voc€s com o maior prazer uma certa parte de minha alma - a
parte de conversa de sdbado.

S6 que, sendo nedfita, ainda me atrapalho com a escolha dos assuntos.
Nesse estado de dnimo estava eu quando me encontrava na casa de uma
amiga. O telefone tocou, era um amigo mutuo. Também falei com ele,
e, é claro, anunciei-lhe que minha func¢fo era escrever todos os sdbados.
E sem mais nem menos perguntei: “o que mais interessa as pessoas?
As mulheres, digamos.” Antes que ele pudesse responder, ouvimos do
fundo da enorme sala a minha amiga respondendo em voz alta e simples:

'O destaque que aparece em cada cronica refere-se aos fragmentos que usamos a partir do
topico 3.3.1, Lendo ClariceLispector.
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“O homem.” Rimos, mas a resposta é séria. E com um pouco de pudor
que sou obrigada a reconhecer que o que mais interessa a mulher é o
homem.

Mas que isso ndo nos pareca humilhante, como se exigissem que em
primeiro lugar tivéssemos interesses mais universais. Nao nos humilhe-
mos, porque se perguntarmos ao maior técnico do mundo em engenharia
eletronica o que € que mais interessa ao homem, a resposta intima, ime-
diata e franca, serd: a mulher. E de vez em quando é bom lembrarmo-nos
dessa verdade 6bvia, por mais encabulante que seja. Hio de perguntar:
“mas em matéria de gente, ndo sdo os filhos o que mais nos interessa?”’
Isto é diferente. Filhos sdo, como se diz, a nossa carne e 0 nosso sangue,
e nem se chama de interesse. E outra coisa. E tdo outra coisa que qual-
quer crianga do mundo € como se fosse nossa carne € nosso sangue.
Nao, nao estou fazendo literatura. Um dia desses me contaram sobre
uma menina semiparalitica que precisou se vingar quebrando um jarro.
E o sangue me doeu todo. Ela era uma filha colérica.

O homem. Como o homem ¢ simpdtico. Ainda bem. O homem € a
nossa fonte de inspiracio? E. O homem é o nosso desafio? E. O homem
é 0 nosso inimigo? E. O homem & o nosso rival estimulante? E. O
homem é o nosso igual a0 mesmo tempo inteiramente diferente? E. O
homem é bonito? E. O homem ¢é engracado? E. O homem é um meni-
no? E. O homem também é um pai? E. N6s brigamos com o homem?
Brigamos. N6és nao podemos passar sem o homem com quem brigamos?
Nao. N6s somos interessantes porque o homem gosta de mulher interes-
sante? Somos. O homem € a pessoa com quem temos o didlogo mais
importante? E. O homem é um chato? Também. Nés gostamos de ser
chateadas pelo homem? Gostamos.

Poderia continuar com esta lista intermindvel até meu diretor mandar
parar. Mas acho que ninguém mais me mandaria parar. Pois penso que
toquei num ponto nevrélgico. E, sendo um ponto nevrélgico, como o
homem nos déi. E como a mulher d6i no homem.

Com a minha mania de andar de taxi, entrevisto todos os choferes com
quem viajo. Uma noite dessas viajei com um espanhol ainda bem moco,
de bigodinho e olhar triste. Conversa vai, conversa vem, ele me pergun-
tou se eu tinha filhos.

Perguntei-lhe se ele também tinha, respondeu que nao era casado, que
jamais se casaria. E contou-me sua histéria. H& catorze anos amou
uma jovem espanhola, na terra dele. Morava numa cidade pequena,
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com poucos médicos e recursos. A moga adoeceu, sem que ninguém
soubesse de qué, e em trés dias morreu. Morreu consciente de que
ia morrer, predizendo: “Vou morrer em teus bracos.”” E morreu nos
‘bracos’ dele, pedindo: “Que Deus me salve.” O chofer durante trés
anos mal conseguia se alimentar. Na cidade pequena todos sabiam de
sua paixao e queriam ajuda-lo. Levavam-no para festas, onde as mocas,
em vez de esperar que ele as tirasse para dancar, pediam-lhe para dancar
com elas.

Mas de nada adiantou. O ambiente todo lembrava-lhe Clarita - este é o
nome da moga morta, 0 que me assustou porque era quase meu nome e
senti-me morta e amada. Entdo resolveu sair da Espanha e nem avisar
aos pais. Informou-se de que sé dois paises na época recebiam imi-
grantes sem exigir carta de chamada: Brasil e Venezuela. Decidiu-se
pelo Brasil. Aqui enriqueceu. Teve uma fébrica de sapatos, vendeu-a
depois; comprou um bar-restaurante, vendeu-o depois. E que nada im-
portava. Resolveu transformar seu carro de passeio em carro de praga e
tornou-se chofer. Mora numa casa em Jacarepagud, porque “la tem ca-
choeiras de dgua doce (!) que sdo lindas”. Mas nesses catorze anos nao
conseguiu gostar de nenhuma mulher, e ndo tem “amor por nada, tudo
da no mesmo para ele”. Com delicadeza o espanhol deu a entender que
no entanto a saudade didria que sente de Clarita ndo atrasa sua vida, que
ele consegue ter casos e variar de mulheres. Mas amar - nunca mais.

Bom. Minha histéria termina de um modo um pouco inesperado e as-
sustador.

Estdvamos quase chegando ao meu ponto de parada, quando ele falou de
novo na sua casa em Jacarepagud e nas cachoeiras de dgua doce, como
se existissem de dgua salgada. Eu disse meio distraida: “Como gostaria
de descansar uns dias num lugar desses.”

Pois calha que era exatamente o que eu nao devia ter dito. Porque, sob
o risco de enveredar com o carro por alguma casa adentro, ele subi-
tamente virou a cabega para trds e perguntou-me com a voz carregada
de intengdes: “A senhora quer mesmo?! Pois pode vir!” Nervosissima
com a repentina mudanca de clima, ouvi-me responder depressa e alto
que ndo podia porque ia me operar e “ficar muito doente”(!). Dagora em
diante s6 entrevistarei os choferes bem velhinhos. Mas isso prova que o
espanhol é um homem sincero: a saudade intensa por Clarita ndo atrasa
mesmo sua vida.

O final dessa histdria desilude um pouco os coragdes sentimentais Muita
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gente gostaria que o amor de catorze anos atrasasse € muito a sua vida.
A histéria ficaria melhor. Mas é que ndo posso mentir para agradar
vocés. E além do mais acho justo que a vida dele ndo fique totalmente
atrasada. Ja basta o drama de n@o conseguir amar ninguém mais.

Esqueci de dizer que ele também me contou histérias de negécios com-
erciais e de desfalques - a viagem era longa, o trafego péssimo. Mas en-
controu em mim ouvidos distraidos. S6 o que se chama de amor imorre-
douro tinha me interessado. Agora estou me lembrando vagamente do
desfalque. Talvez, concentrando-me, eu me lembre melhor, e conte no
préximo sdbado. Mas acho que nfo interessa.

o 20de abril de 1968...........cccooeeeeeeeeeeiieiiiiiiiieeeeeeeeeenn,
ADEUS, VOU-ME EMBORA!

Nao posso infelizmente responder cartas de leitores, s6 uma vez ou
outra. Mas houve uma que misturava agressividade com palavras del-
icadas, tinha a chamada rude franqueza. Porque em uma de minhas
colunas eu disse que preferiria ser antipdtica, ele diz: “Nao vou cometer
a leviandade de dizer que a acho simpatica, cheia de altos e baixos, mas
sou bastante vulgar para consideré-la linda.”

Diz que me conheceu mas tenho péssima memdria e nem sequer con-
sigo visualizar uma pessoa com esse nome. Diz: “Algumas coisas a
tornam uma digna compatriota de Tchecov. Outras a identificam com
os daqui mesmo. Nao de Cruz Alta ou Montes Claros, mas de Bagé
ou Cascadura.” Meu filho, eu ndo me incomodo a minima em ser Bagé
ou Cascadura. E eu escrevo para quem quiser me ler. Vocé, Francisco,
reclama demais, as vezes com razdo, as vezes ndo. Nao fico nem por
um instante irritada: eu mesma me criei uma vida onde eu posso dizer
tudo e ouvir tudo. Mas na sua carta fico sem saber varios trechos se sou
a ofendida ou a elogiada.

Vocé reclama contra o meu desalento. Tem razao, Francisco, sou um
pouco desalentada, preciso demais dos outros para me animar. Meu de-
salento € igual ao que sentem milhares de pessoas. Basta, porém, receber
um telefonema ou lidar com alguém que eu gosto e minha esperanca
renasce, e fico forte de novo. Vocé na certa deve me ter conhecido num
momento em que eu estava cheia de esperanca.

Sabe como eu sei? Porque vocé diz que sou linda. Ora, ndo sou linda.
Mas quando estou cheia de esperanga, entdo de minha pessoa se irradia
algo que talvez se possa chamar de beleza.
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Com toda razdo voc€ quer que, como Tchecov, eu escreva coisas engra-
cadas. Meu caro amigo, se escrevesse uma sé pagina como Tchecov, eu
seria uma grande mulher e ndo a desprotegida que sou. Ndo se incomo-
de, Francisco, que minha hora de dizer coisas engracadas vai chegar,
sou mesmo de altos e baixos e aproveitarei um dia desses a forte onda
do mar para andar na sua crista. A hora de rir hd de chegar, Francisco.
J4 estou até impaciente por esta hora, o que ¢ bom sinal: significa que
a hora da esperanca renovar-se, dentro de tantas cinzas, estd perto. Por
enquanto o meu jeito tem sido o de rir ou chorar, segundo meus altos e
baixos.

Francisco, vocé me oferece seu “reino, um cavalo e um prato de lenti-
lhas”. Considero-me a mais humilde serva de seu reino. Aceito também
voar no seu cavalo no escuro porque, Francisco, € no escuro que vocé
me deixou, vocé ainda ndo me ofereceu nenhuma pista para eu desabro-
char na luz, e € disso que estou precisando. Mas vocé é bom e, mesmo
decepcionado com minha pouca possibilidade atual de riso, me oferece
essa iguaria sem par: um prato de lentilhas. Enfim alguém compreendeu
que estou com fome.

Depois vocé me prop0s uma coisa tdo excepcional que me senti ex-
cepcional também. Se eu ndo aceitar é porque ndo posso mesmo. Pois
vocé, com a simplicidade de quem tem riqueza dentro de si, me oferece
o0 seguinte:

“Fujamos para Hong Kong ou para qualquer lugar com
pouco aquém do além.”
E, como vocé diz, “que Deus nos proteja para todo o sem-

”

pre”.

Amém, Francisco, e obrigada: quero tudo o que vocé tem a me dar. H4
muito tempo ndo me dao um prato de lentilhas para esta fome arcai-
ca que eu tenho. Com seu cavalo, Francisco, iremos. tdo longe! E de
14 nunca voltaremos. Adeus, todo o mundo! pois ji estou montada no
cavalo belo que me levard a luz. Vou-me embora para a minha pasédrgada,
enfim!

As outras cartas, desta ultima safra, sdo de gente muito pura e cheia de
confianca em mim. Nao sei selecionar as que mais me comoveram. To-
das esquentaram meu coracdo, todas quiseram me dar a mao para me
ajudar a subir mais e ver de algum modo a grande paisagem do mundo,
todas me fizeram muito bem. Sou uma colunista feliz. Escrevi nove
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livros que fizeram muitas pessoas me amar de longe. Mas ser cronista
tem um mistério que ndo entendo: € que os cronistas, pelo menos os
do Rio, sdo muito amados. E escrever a espécie de cronica aos siba-
dos tem me trazido mais amor ainda. Sinto-me tdo perto de quem me
Ie. E feliz por escrever para os jornais que me infundem respeito. S6
me ocorre o nome de trés ou quatro cronistas mulheres: Elsie Lessa,
Rachel de Queiroz, Dinah Silveira de Queirds, eu. Vou telefonar para
Elsie, que faz cronica ha mais tempo do que eu, para lhe perguntar que
faco dos telefonemas maravilhosos que recebo, das rosas pungentes de
tanta beleza que me oferecem, das cartas simples e profundas que me
mandam.

Prometo aos meus leitores que serei mais feliz e assim eu os farei, pelo
menos por um instante, mais felizes. Mas, Deus meu, como € que se é
feliz? Pois ndo agiiento mais a soliddo neste mundo de Carlos Drum-
mond de Andrade. Viva muito tempo, Drummond, para que eu possa
lIhe telefonar como fago uma vez ou outra, sempre com objetivo certo,
sendo ndo teria a coragem de interromper vocé no seu trabalho. Mas
hoje tive a coragem de ser tdo linda de esperanca como vocé me viu,
Francisco. E falei pelo telefone com Drummond, quase chamando-o de
Carlinhos, pois é essencial ndo esquecer que, com sua imensa grandeza,
ele é Carlinhos também e sua mée assim o chamava. Ele também precisa
ser mimado. Vou parar aqui, pois estou cavalgando depressa demais no
cavalo de Francisco e se ndo tomar cuidado hoje mesmo comeca o pri-
meiro capitulo de mais um filho: um romance. O ruim é que dou com
antecedéncia razodvel minhas cronicas, e estas saem publicadas num sé-
bado de madrugada, como um pao quente saindo do forno, talvez o céu
tenha nuvens vermelhas, a lua esteja fininha e eu j4 terei também outra
leva de sentimentos, nos meus fatais altos e baixos.

Sim, Otdvio Bonfim, escrever para um jornal é uma grande experiéncia
que agora renovo, e ser jornalista, como fui e como sou hoje, é uma
grande profissdo. O contato com o outro ser através da palavra escrita
é uma gloria. Se me fosse tirada a palavra pela qual tanto luto, eu teria
que dancar ou pintar. Alguma forma de comunicagdo com o mundo eu
daria um jeito de ter. E escrever é um divinizador do ser humano.

Como? Mas como € que eu escrevi nove livros e em nenhum deles eu
vos disse: Eu vos amo? Eu amo quem tem paciéncia de esperar por mim
e pela minha voz que sai através da palavra escrita. Sinto-me de repen-
te tdo responsdvel. Porque se sempre eu soube usar a palavra - embora
as vezes gaguejando - entdo sou uma criminosa se nao disser, mesmo
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de um modo sem jeito, o que quereis ouvir de mim. O que serd que
querem ouvir de mim? Tenho o instrumento na méo e néo sei tocé-lo,
eis a questdo. Que nunca serd resolvida. Por falta de coragem? Devo
por contengdo ao meu amor, devo fingir que nio sinto o que sinto: amor
pelos outros?

Para salvar esta madrugada de lua cheia eu vos digo: eu vos amo.

Nao dou pao a ninguém, sé sei dar umas palavras. E ddi ser tdo po- bre.
Estava no meio da noite sentada na sala de minha casa, fui ao terraco
e vi a lua cheia - sou muito mais lunar que solar. E uma soliddo tdo
maior que o ser humano pode suportar, esta soliddio me toma se eu nao
escrever: eu vos amo. Como explicar que me sinto mde do mundo? Mas
dizer “eu vos amo” € quase mais do que posso suportar! Déi. D6i muito
ter um amor impotente. Continuo porém a esperar.

22 de junho de 1968 .............ooeveuveeeceeannen.
SER CRONISTA

Sei que ndo sou, mas tenho meditado ligeiramente no assunto. Na ver-
dade eu deveria conversar a respeito com Rubem Braga, que foi o inven-
tor da cronica. Mas quero ver se consigo tatear sozinha no assunto e
ver se chego a entender:

Cronica é um relato? E uma conversa? é o resumo de um estado de
espirito? Ndo sei, pois antes de comecar a escrever para o Jornal do
Brasil, eu 5o tinha escrito romances e contos. Quando combinei com o
jornal escrever aqui aos sdbados, logo em seguida morri de medo. Um
amigo que tem voz forte, convincente e carinhosa, praticamente intimou-
me a ndo ter medo. Disse: escreva qualquer coisa que lhe passe pela
cabega, mesmo tolice, porque coisas sérias vocé jd escreveu, e todos
os seus leitores hdo de entender que sua cronica semanal é um modo
honesto de ganhar dinheiro. No entanto, por uma questdo de honesti-
dade para com o jornal, que é bom, eu ndo quis escrever tolices. As que
escrevi, e imagino quantas, foi sem perceber.

E também sem perceber, a medida que escrevia para aqui, ia me tor-
nando pessoal demais, correndo o risco daqui em breve de publicar
minha vida passada e presente, o que ndo pretendo. Outra coisa notei:
basta eu saber que estou escrevendo para jornal, isto é, para algo aberto
facilmente por todo o mundo, e ndo para um livro, que sé é aberto por
quem realmente quer, para que, sem mesmo sentir, o modo de escrever se
transforme. Ndo é que me desagrade mudar, pelo contrdrio. Mas queria
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que fossem mudangas mais profundas e interiores que entdo viessem a
se refletir no escrever. Mas mudar so porque isto é uma coluna ou uma
cronica? Ser mais leve s6 porque o leitor assim o quer? Divertir? fazer
passar uns minutos de leitura? E outra coisa: nos meus livros quero
profundamente a comunicac¢do profunda comigo e com o leitor. Aqui
no Jornal apenas falo com o leitor e agrada-me que ele fique agradado.
Vou dizer a verdade: ndo estou contente. E acho mesmo que vou ter uma
conversa com Rubem Braga porque sozinha ndo consegui entender.

o 2] de setembro de 1968
FERNANDO PESSOA ME AJUDANDO

Noto uma coisa extremamente desagraddvel. Estas coisas que ando es-
crevendo aqui ndo sdo, creio, propriamente crénicas, mas agora en-
tendo os nossos melhores cronistas. Porque eles assinam, ndo conse-
guem escapar de se revelar. Até certo ponto nos os conhecemos inti-
mamente. E quanto a mim, isto me desagrada. Na literatura de livros
permanego andnima e discreta. Nesta coluna estou de algum modo me
dando a conhecer. Perco minha intimidade secreta? Mas que fazer? E
que escrevo ao correr da mdquina e, quando vejo, revelei certa parte
minha. Acho que se escrever sobre o problema da superproducdo do
café no Brasil terminarei sendo pessoal. Daqui em breve serei popular?
Isso me assusta. Vou ver o que posso fazer, se é que posso. O que me
consola é a frase de Fernando Pessoa, que li citada: “Falar é o modo
mais simples de nos tornarmos desconhecidos.”

0 20 de MAIO ACIODT L. eeeeeeeee e
MAQUINA ESCREVENDO

Sinto que jd cheguei quase a liberdade. A ponto de ndo precisar mais
escrever. Se eu pudesse, deixava meu lugar nesta pdgina em branco:
cheio do maior siléncio. E cada um que olhasse o espaco em branco, o
encheria com seus proprios desejos.

Vamos falar a verdade: isto aqui ndo é cronica coisa nenhuma. Isto é
apenas. Ndo entra em género. Géneros ndo me interessam mais. Inte-
ressa-me o mistério. Preciso ter um ritual para o mistério? Acho que
sim. Para me prender a matemdtica das coisas. No entanto, jd estou de
algum modo presa a terra: sou uma filha da natureza: quero pegar, sen-
tir, tocar, ser. E tudo isso jd faz parte de um todo, de um mistério. Sou
uma s6. Antes havia uma diferenga entre escrever e eu (ou ndo havia?
ndo sei). Agora mais ndo. Sou um ser. E deixo que vocé seja. Isso lhe
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assusta? Creio que sim. Mas vale a pena. Mesmo que doa. Ddi so no
comeco.

Agora vou falar de umas verdades que me deixam espantada. E sobre
bichos.

Uma pessoa que conhego disse que o siri, quando se lhe pega por uma
perna, esta se solta para que o corpo todo ndo fique aprisionado pela
pessoa. E que, no lugar dessa perna caida, nasce outra.

Outra pessoa que conheco estava hospedada numa casa e foi abrir a
porra da geladeira para beber um pouco de dgua.

E viu a coisa.

A coisa era branca, muito branca. E, sem cabeca, arfava. Como um
pulmdo. Assim: para baixo, para cima, para baixo, para cima. A pessoa
fechou depressa a geladeira. E ali perto ficou, de coracdo batendo.

Depois veio a saber do que se tratava. O dono da casa era perito em
caca submarina. E pescara uma tartaruga. E lhe tirara o casco. E lhe
cortara a cabeca. E pusera a coisa na geladeira para no dia seguinte
cozinhd-la e comé-la.

Mas enquanto ndo era cozida, ela, sem cabeca, nua, arfava. Como um
fole.

Jad falei aqui sobre tartarugas. Escrevi o seguinte: “Da lenta e em-
poeirada tartaruga carregando seu pétreo casco, ndo quero falar. Esse
animal que nos vem da Era Tercidria, dinossdurico (quando eu escrevi
‘dinossdurico’ ndo sabia que era mesmo, estava soé adivinhando), ndo
me interessa: é por demais estipido, ndo entra em relacdo com ninguém,
nem consigo proprio. E uma abstracdo. O ato de amor de duas tar-
tarugas ndo deve ter calor nem vida. Sem ser cientista, aventuro-me a
prognosticar que a espécie vai daqui a poucos milénios acabar.”

Esqueci de dizer que acho a tartaruga inteiramente imoral. Alguém,
adivinhando que era falso o meu ndo-interesse por tartarugas, emprestou-
me um livrinho sobre elas, em inglés. Eis um trecho traduzido desse
livrinho:

“As tartarugas sdo répteis raros e antigos. Seus ances-
trais apareceram pela primeira vez hd uns 200 milhdes de
anos, muito antes que os dinossauros. Enquanto estes ani-
mais grandes hd muito tempo se extingui- ram, as tartarugas,
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com sua forma estranha e sem beleza, conseguiram sobre-
viver, e tém permanecido relativamente imutdveis pelo menos
durante 150 milhoes de anos.”

Sem o casco, sem a cabega, arfando, para cima, para baixo, para cima,
para baixo. Com vida.

Como compreender uma tartaruga? Como compreender Deus?
O ponto de partida deve ser: “Ndo sei.” O que é uma entrega total.

A mdquina continua escrevendo. Por exemplo, ela vai escrever o seguinte:
quem atinge um alto nivel de abstracdo estd em fronteira com a loucura.
Que os grandes matemdticos e fisicos o digam. Conheco um grande
homem abstrato que faz de conta que é como todo mundo: come, bebe,
dorme com a mulher, tem filhos. Assim ele se salva de se tornar um
x ou uma raiz quadrada. Quando penso que, muito menina ainda, eu
dava aulas particulares explicativas de matemdtica e portugués a gi-
nasianos, mal acredito. Porque hoje seria incapaz de resolver uma raiz
quadrada. Quanto a portugués, era com o maior tédio que eu dava re-
gras de gramdtica. Depois, felizmente, vim a esquecé-las. E preciso
antes saber, depois esquecer. SO entdo se comega a respirar livremente.

Agora a mdquina vai parar. Até sabado proximo.

e Sde junho del971............ccccuuevecuvenannnnnn.
VIAJANDO POR MAR (1 parte)

Nota: um dia telefonei para Rubem Braga, o criador da crénica, e disse-
lhe desesperada: “Rubem, ndo sou cronista, e o que escrevo estd se
tornando excessivamente pessoal. O que é que eu faco?” Ele disse: “E
impossivel, na cronica, deixar de ser pessoal.” Mas eu ndo quero contar
minha vida para ninguém: minha vida é rica em experiéncias e emogoes
vivas, mas ndo pretendo jamais publicar uma autobiografia. Mas ai vdo
minhas recordagdes de viagem por mar.

Fiz na minha vida vdrias viagens por mar. A medida que eu for escre-
vendo vou me lembrando delas.

A primeira foi com menos de dois meses de idade, da Alemanha (Ham-
burgo) ao Recife: ndo sei que meio de transporte meus pais usaram para
chegar da Ucrdnia, onde nasci, para Hamburgo, onde meu pai procurou
emprego mas, felizmente para nés todos, ndo achou. Nada sei sobre
essa viagem de imigrantes: deviamos todos ter a cara dos imigrantes de
Lazar Segall.
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Outra viagem de mar de que me lembro foi na terceira classe de um
navio inglés: de Recife ao Rio de Janeiro. Foi terrivelmente exciting.
Eu ndo sabia inglés e escolhia no carddpio o que meu dedo de crianga
apontasse. Lembro-me de que uma vez caiu-me feijdo branco cozido, e
so. Desapontada, tive que comé-lo, ai de mim. Escolha casual infeliz.
Isso acontece.

Estou agora me lembrando de uma viagem que fizemos de Génova ao
Rio, “tomei um Ita no Norte”. Meu primeiro filho jd tinha nascido.
Espero que hoje os navios do Ita sirvam melhor; a comida era péssima,
gordurosissima, eu fazia o possivel para alimentar sem perigo o meu
menino de oito meses.

Veio depois a nossa viagem para Nova lorque, eu esperando bebé, jd
chorando de saudade do Brasil. Era um navio inglés, primeira classe,
e fabuloso. Mas ndo aproveitei nada: estava triste demais. Levei uma
babd de 16 anos para me ajudar. So que as inteng¢des dela ndo eram
de todo a de ajudar: fascinava-a a viagem e a vida de diplomatas. E
a Avani, carregada de livros de inglés e de cabeca inteiramente virada
pela sua boa sorte, nem olhava para meu menino. E o destino dessa
moga € algo de fantdstico: eu, que ndo sei cozinhar, mas tenho a in-
vengdo, ensinei-lhe a cozinhar a ponto dela saber fazer suflé de choco-
late (um dia darei a receita, San Tiago Dantas gostou muito: vem fer-
vendo do forno e derrama-se por cima, na hora mesmo da pessoa se
servir, creme de leite gelado e batido). Bem. Essa moga foi se desen-
volvendo, aprendendo coisas de mim - apesar de me invejar e de me
dizer que um dia o nome dela também ia sair no jornal - aprendendo a
se vestir, a ter modos, a estudar. Mas quando nasceu o meu cagula, no
entanto, ela pensava que recémnascido tomava café com leite, e se sur-
preendeu que eu o amamentasse. Depois peguei uma segunda ajudante,
a portuguesa Fernanda, que so me deixou para unir-se a um coronel
americano. Passamos seis anos e meio em Washington. Eu voltei com
meus filhos e Avani ficou. Casou-se com um inglés. E estd tdo bem que,
quando estive no Texas para fazer uma conferéncia, e telefonei-lhe para
Washington, ela me implorou de saudade: “Venha me ver!” Eu disse:
“Ndo tenho tempo nem dinheiro.” E ela respondeu aos gritos: “Mas eu
pago, eu pago!” Meu filho menor apelidou-a de Ava, em vez de Avani.
Ela, que se apaixonara pela crianca, adotou o nome, e assim ficou: Ava
para cd, Ava para ld.

Da minha triste viagem para Nova lorque guardo um diploma de pas-
sagem pelo Equador, grande festa no navio, da qual ndo participei:
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tratava-se de jogar as pessoas mesmo vestidas na piscina. S6 bebi cham-
panha gelado, ultra-seco.

Acho que foram so essas viagens por mar. O resto foi tudo de avido, que
adoro: voar é bom. E gosto de me arriscar. Fiquei contentissima ao
saber que hd agora um avido para Cabo Frio. Pretendo usd-lo para um
fim de semana.

o [8de setembro de 1971..........ccoooeeeeveeveevieieeiniiiiiniii,
TRECHOS

Uma pessoa me contou que Rubem Braga disse que eu sé era boa nos
livros, que ndo fazia cronica bem. E verdade, Rubem? Rubem, eu faco o
que posso. Vocé pode mais, mas ndo deve exigir que os outros possam.
Faco cronicas humildemente, Rubem. Ndo tenho pretensdes. Mas rece-
bo cartas de leitores e eles gostam. E eu gosto de recebé-las.

o 29de julho de 1972........ouveeeeieeciieecieeeeeeeee e,
ESCREVER PARA JORNAL E ESCREVER LIVRO

Hemingway e Camus foram bons jornalistas, sem prejuizo de sua litera-
tura. Guardadissimas as devidas e significativas proporgdes, era isto o
que eu ambicionaria para mim também, se tivesse folego.

Mas tenho medo: escrever muito e sempre pode corromper a palavra.
Seria para ela mais protetor vender ou fabricar sapatos: a palavra fi-
caria intata. Pena que ndo sei fazer sapatos.

Outro problema: num jornal nunca se pode esquecer o leitor, ao passo
que no livro fala-se com maior liberdade, sem compromisso imediato
com ninguém. Ou mesmo sem cCOmpromisso nenhum.

Um jornalista de Belo Horizonte disse-me que fizera uma constatacdo
curiosa: certas pessoas achavam meus livros dificeis e no entanto acha-
vam perfeitamente fdcil entender-me no jornal, mesmo quando publico
textos mais complicados. Hd um texto meu sobre o estado de graca que,
pelo proprio assunto, ndo seria tdo comunicdvel e no entanto soube,
para meu espanto, que foi parar até dentro de missal. Que coisa!

Respondi ao jornalista que a compreensdo do leitor depende muito de
sua atitude na abordagem do texto, de sua predisposicdo, de sua isen-
cdo de idéias preconcebidas. E o leitor de jornal, habituado a ler sem
dificuldade o jornal, estd predisposto a entender tudo. E isto simples-
mente porque “jornal é para ser entendido”. Ndo hd divida, porém, de
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que eu valorizo muito mais o que escrevo em livros do que o que escrevo
para jornais - isso sem, no entanto, deixar de escrever com gosto para
o leitor de jornal e sem deixar de amd-lo.
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