A percepcdo croméatica na imagem fotografica em
preto-e branco: uma analise em nove “eventos de cor”
Luciana Martha Silveifa

A cor participa de diversas formas na mos identificar perceptivamente, por exem-
percepcao do nosso mundo fisico visual. Ao plo, objetos “céu”, “montanhas com neve”,
mesmo tempo, a percepcao visual é construiddarvores”, “folhagens” e “lago”, através dos
durante toda a vida de um individuo (Gibson, contrastes entre o branco, o preto e os
1974), sendo a cor uma das principais ca-cinzas e suas diferencas de luminosidades,
racteristicas agregadas aos objetos percebique possivelmente vdo gerar respostas
dos, juntamente com o cheiro, o ruido, a cromaticas para estes mesmos objetos.
forma, o gosto, etc. Outros objetos também podem ser reconhe-

Por outro lado, atribuimos culturalmente cidos, tais como os que remetem a relagfes
a uma imagem em preto-e-branco (p/b) otemporais ou até areas extensas uniforme-
sentido de uma imagem incolor, isto é, que mente preenchidas.
ndo desperta a percepgdo cromatica. Longe As respostas cromaticas a esses estimu-
de serem imagens sem cor, as imagens enos poderdo se dar de muitas maneiras. Para
p/b fazem parte do mundo fisico visual como que fossem minimamente mensuradas, fo-
“chaves” na construcéo perceptiva cromaticaram tratadas de duas maneiras principais:
de cada individuo, fazendo explodir cores considerando o branco, o preto e 0s cinzas
subjetivas e particulares. da imagem fotografica tdo cores quanto o

As discussdes em torno da imagem vermelho, o verde ou o amarelo, e através
fotografica em p/b, geralmente, se voltam aosda complementagdo cromaticajuando o
impactos tecnolégicos na producdo da ima-branco, o preto e os cinzas da imagem sao
gem, a comparagdo com a pintura, a inter-“tradu¢cdes” de outras cores e por iSso es-
feréncia do fotografo e do dispositivo no timulam a producdo de um intervalo cro-
processo de captura da imagem, ndo sematico (paleta).
detendo na sua interpretacdo visual croma- Os eventos de cor sao subjetivos e
tica. Por outro lado, a teoria da cor é uma abstratos, de dificil acesso objetivo para
teoria interdisciplinar, que pode ser aplicada descricdes e andlises, porém, eles podem
em intmeras situacdes, prevendo os multi-ser delimitados através de exemplificagdes
plos aspectos da percepcéo visual cromaticade estimulos e respostas no ambito da per-
A correlagdo entre estes dois arcabougoscepgdo cromatica, tornando-se suficiente-
tedricos proporcionou a formulagdo de nove mente pontuais.

“eventos de cor”. Cabe destacar que as paletas “percebi-

A partir da complexidade da percepcdo das” nos eventos sao construidas num
visual cromatica, podem ser descritas e ana-composto inconsciente, parte coletivo, parte
lisadas situacBes nas quais a percepgdo croindividual, como mostra a teoria perceptiva
matica acontece na imagem fotografica emde James J. Gibson (1974).

p/b (Silveira, 2002). Essas situacdes sdo de- Cada um dos nove eventos de cor é
nominadaseventos de corque sdcaconte-  diferenciado através do tipo de estimulo
cimentos perceptivos cromaticdagrados no  vindo da prépria imagem e o tipo de res-
ambito da percepc¢do visual geral de umaposta simulada. Mesmo separados em es-
imagem fotografica em p/b. timulos e respostas diferenciados entre si,

Para que identifiquemos um evento de os eventos de cor nao possuem limites
cor, devemos reconhecer um estimulo avisiveis, ou seja, um objeto reconhecido
partir da imagem fotografica em p/b, capaz numa imagem fotografica em p/b pode ser
de provocar uma possivel respostaestimulo para mais de um evento simul-
perceptiva cromatica no observador. Pode-taneamente.
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1. Quando o branco, o preto e os cinzas visdo da cor, percebem o branco e o preto
sdo cores através dos mesmos parametros pelos quais
percebem as outras cores. Os outros receptores
Considerando a percepcdo cromatica davisuais chamados bastonetes percebem apenas
imagem fotografica em p/b em dois momen- a auséncia ou a presenca da fonte de luz. Isto
tos, neste item trataremos do primeiro delesquer dizer que, fisiologicamente, o branco, o
que esta relacionado sensacaccromatica, preto e os cinzas sdo percebidos exatamente
ou seja, as impressdes cromaticas fisicas danos mesmos processos pelos quais sao perce-
imagem. A primeira impressdo ou sensacgdobidos o vermelho, o azul ou o amarelo.
cromatica depende da conceitualizacdo do Outro aspecto da teoria da cor relacio-
branco, do preto e dos cinzas e suas fun¢desiado acstatusdo branco, preto e cinzas sao
na geracdo de significados, a partir dasos solidos de cor, que mostram o branco e
imagens. 0 preto como parametros importantes em sua
Tradicionalmente, através dos conceitos construcao (Caivano, 1995). A maioria das
formadores da teoria da cor, principalmente tentativas de organizar as cores num modelo
em relacdo aos aspectos fisicos, o brancotopolégico pela colorimetria, parte de um eixo
o preto e os cinzas ndo sao considerados coregrincipal, onde se localizam o preto e o
como as outras do espectro [Lozano, 1978],branco.
pois consideram que seja “cor” somente  Através da visdo dindmica da cor, pode-
aquela que possui 0 que se chama rhatiz mos definir o branco, o preto e os cinzas
Por esta definicdo, todas as cores do especeomo cores, no mesnsiatusque o verme-
tro, exceto o branco, o preto e os cinzas,lho, o verde ou o azul. Contradizendo a visdo
possuem matiz definida, e sdo por isso padronizada da teoria da cor, consideraremos
denominadas “cores”. a partir de agora que a fotografia em p/b pode
A definicdo de cor fundamentada na ser analisada nos mesmos parametros
presenca ou ndo de um matiz, é estanque @erceptivos da fotografia em cores.
especifica, ndo permitindo a interacdo com  Os trés primeiros eventos de cor serédo
outras visdes como, por exemplo, a dosapresentados a seguir fundamentando-se na
pintores. O branco, neste caso, deve sewisédo dindmica da cor, ou seja, considerando
considerado como uma reunido criativa de o branco, o preto e 0s cinzas como cores.
varios matizes e ndo como uma simplesNo ambito deste conceito, cada evento de
somatéria de partes. O preto, por sua vez,cor apresentara suas peculiaridades.
ndo é uma simples absorcdo de todos os
matizes, e sim também uma reunido com-1.1 Primeiro evento de cor: contrastes e
plexa de partes. Neste contexto, podemostexturas
considerar branco e preto como possuidores
de matizes, inclusive os cinzas intermediad- O primeiro evento de cor € a percepgao
rios. Escritos histéricos mostram que desdede elementos componentes da imagem foto-
h&a muitos séculos os pintores e os profis-grafica em p/b, através do grau de contraste
sionais que lidavam diretamente com a fa- entre o branco, o preto e os cinzas, gerando
bricac@o e utilizagdo dos pigmentos e tintasa percepcao da textura, que por sua vez
ja tinham o branco, o preto e os cinzas nocolaboram na percepgdo do material, do
mesmo nivel das outras cores distribuidas emtamanho e da estrutura dos objetos retrata-
suas paletas. Leonardo da Vinci por exem-dos, entre outros.
plo, argumentava que o branco, preto e cinzas Algumas cores sdo construidas além da
também faziam parte da paleta dos pintores.sensibilizacao fisiolégica dos cones (Lozano,
Circulando pelosateliers os escritos de 1978). Assim acontece com a percep¢do da
Leonardo ditavam a metodologia do pintar, cor metalica, da cor transparente, da cor
onde o branco, o preto e os cinzas eram tadransllcida, etc., que sdo percebidas em
cores como todas as outras (Carreira, 2000).interacdo com a percepcao de texturas, atra-
Por outro lado, pensando sob aspectosvés dos contrastes.
fisiolégicos da teoria da cor, segundo Pedrosa A percepcao dos contrastes podem levar
(1982), os cones opticos, responsaveis pelaao reconhecimento de objetos diversos, de
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pessoas, de clima, de texturas, dacom uma cor indutora, a sua cor comple-
luminosidade, entre outros componentes. Amentar influencia a percepc¢do de todas as
semantica da cena serd associadaoutras cores para onde se dirige o olhar e
sistemicamente a um certo critério de coe-assim sucessivamente. No caso de uma
réncia, determinado a partir da nogdo dasimagem com cores sem a presengedgzes
diferengas entre 0s contrastes. mas somente dealores,as cores indutoras

Apenas com 0S recursos cromaticos doprovocam outras cores que também apresen-
branco, do preto e dos cinzas e através dosam somente variagdo de valor e ndo de matiz.
contrastes entre eles, torna-se evidente a A definicdo do fendbmeno da mutacao
estrutura da forma, gerando significado ra- cromatica passa pela relagdo entre as cores
pidamente. Podemos, inclusive, percebere o efeito provocado na percepcao visual
diferentes texturas metalicas, onde percebe-humana, principalmente através dos contras-
se 0 mesmo material (metal) com diferen- tes entre elas. No caso da imagem fotogra-
ciacdes (mais escuro, mais claro, velho, novo,fica em p/b podemos perceber este fenéme-
desgastado, relevos, opacidade, brilho, etc.)no, principalmente devido aos fortes contras-
detectadas também apenas pelos contrastees entre essas cores, provocando o0 apare-
entre 0 branco, o preto e os cinzas dessagimento de uma vasta gama de cinzas.
imagens, ou ainda a transparéncia, resultan-
do na percepcdo de objetos transparented.3 Terceiro evento de cor: cor inexistente
como o vidro.

A percepcao da textura do objeto de uma O terceiro evento de cor é fundamentado
imagem fotogréafica é construida através dana teoria da cor inexistente, a qual trata das
influéncia mutua entre valores, que temos cores que aparecem fisicamente, baseadas na
denominado aqui de contrastes. Consegue+elatividade de absorcdo e reflexdo, pela
se, entdo, perceber outras caracteristicasnatéria, dos raios luminosos (Lozano, 1978).
fisicas de um objeto, tais como, a fragili- As areas brancas, pretas e cinzas da
dade, a transparéncia ou o brilho. imagem fotografica em p/b servem como

anteparo para a explosao de cores resultantes
1.2 Segundo evento de cor: mutacBes da reflexdo e/ou absorcdo de parte da luz
crométicas em preto-e-branco incidente. Isso acontece porque nenhum corpo

absorve ou reflete totalmente os raios lumi-

O segundo evento de cor fundamenta-senosos. Para percebermos brancos e pretos
no conceito das mutagdes cromaticas, queperfeitos, os raios da fonte luminosa inciden-
ocorrem na relagéo entre as cores branco, prette deveriam ser totalmente refletidos (no caso
e cinzas das imagens fotograficas em p/b. do branco) ou totalmente absorvidos (no caso

Os fendbmenos das mutagBes cromaticasdo preto). Porém, no processo de absorgéo
sdo manifestacOes das cores fisiologicas, queou reflexdo, ha sempre a perda de raios,
acontecem devido aos contrastes simultane-alterando o resultado perceptivo do branco,
0S, sucessivos ou mistos, isto é, fendmenosdo preto e dos cinzas.
onde fisiologicamente ha alteracbes das cores Comecamos a entender amplamente o
na presenca de outras (Pedrosa, 1982). Ndenémeno da cor inexistente com a teoria da
caso do segundo evento de cor, serd evidenvisao cromética de Thomas Young, que
ciada a diversidade de cinzas que aparecentescobriu trés receptores fisioldgicos para o
devido aos contrastes entre o preto, o brancaazul, o vermelho e o verde, que quando sao
e o0s outros cinzas fixados na imagem.  estimulados ao mesmo tempo provocam a

No segundo evento de cor chamamos assensacdo do branco e quando ndo séo esti-
cores preto, branco e cinzas - fixadas fisico- mulados, provocam a sensacao do preto
guimicamente na imagemceores indutoras  (Pedrosa, 1982). Sabemos hoje que estes
e a diversidade dos cinzas que aparecenreceptores sdo chamadosnese que nunca
devido aos contrastes entre as cores indutoragpodem ser estimuladdstalmentee aomesmo
cores induzidagBouma, 1971). tempoe nem setotalmentendo estimulados

Segundo a definicdo de mutacdo croma-aomesmdempqg pois nao ha no mundo fisico
tica (Pedrosa, 1982), saturando-se a retinabrancos e pretos que consigam tal estimulacéo
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perfeita. Por isso, sempre ha residuos de coobjetos e significados cromaticos, assimila-
neste processo e é extremamente dificil, sendalos como particularidades ou como subje-
impossivel, percebermos brancos, pretos outividades.
cinzas “perfeitos” no mundo fisico real. A cor nao pode ser percebida isoladamen-
As imagens fotograficas em p/b sédo te, de forma desvinculada dos outros para-
anteparos perfeitos da cor inexistente emetros perceptivos dos objetos alocados na
conseqlientemente deste terceiro evento denemoria (cheiro, tamanho, textura, som,
cor. Plenas de areas brancas, pretas e cinzagosto, etc.). Ela € um elemerdgpreendido
apresentam uma explosdo de cores a partidurante toda a vida de um individuo e nao
dos residuos de raios luminosos incidentes,ha o caminho de volta. A teoria perceptiva
0S quais, por sua vez, provocam reacdes ende Gibson (1974) explica a percepgcao como
cadeia, criando ainda mais cores induzidasum compostapreendidg impossibilitando a
por contrastes. percepcdo das caracteristicas isoladas dos
objetos. Segundo ele, apreendemos na me-
2. Quando o branco, o preto e 0s cinzas moria, através da percepc¢do visual, a inter-
sdo mais do que cores pretacdo dos objetos que nos rodeiam, sem-
pre num composto de informagdes integra-
Trataremos aqui de outro momento na das, que sdo parte do repertério a0 mesmo
percepgdo cromatica, onde o branco, o pretotempo individual e coletivo, por ser também
e os cinzas que compdem as cenas, além ddependentes, além disso, de fatores culturais.
serem vistos como cores eles mesmos, tamPela teoria perceptiva de Gibson (1974),
bém podem ser vistos contcaducdesde aprendemos a “ver’” 0os objetos com sua
outras cores. Na imagem fotografica em p/ respectiva caracteristica croméatica, entre
b, astradu¢descrométicas sdo percebidas outras, e por isso fica impossivel separa-lo
através do reconhecimento do objeto e dade sua cor. A simples acao fisica da luz dentro
comparacao (em nivel inconsciente) da pri- dos olhos pode apenas proporcionar cores,
meira percepgao visual com a interpretagdomas nao os objetos coloridos, que sdo com-
anterior deste objeto a partir da memoria postos de sensacdes e produtos da capaci-
pessoal. Quando, através da comparacaodade visual e mental chamagercepcéo
percebe-se a “falta” da cor, acontece o que A complementacdo cromatica depende da
chamaremos agabmplementac@oromética interac@o entre a cor e as outras caracteris-
Delimitamos o conceito de complemen- ticas formadoras dos objetos em nossa
tagdo cromatica como o ato perceptivo vi- memdria, os chamadasgnificados agrega-
sual individual, subjetivo, parte consciente e dos Os integrantes do mundo visual, assim
parte inconsciente, de complementar croma-como as cores, as texturas, as formas e bordas
ticamente objetos reconhecidos em quaisquertém significados que nao se separam de suas
imagens fotograficas em p/b. Ele acontecequalidades espaciais concretas, isto é, os
porque no processo de percep¢cdo cromaticeobjetos estdo agregados a seus atributos.
h&a a comparacdo entre os objetos reconhe- No nivel da percepcao, ao reconhecermos
cidos nos varios tipos de imagens em p/bum objeto, por exemplo, numa imagem
e objetos guardados na memodria, a partir dofotografica em p/b, a falta da caracteristica
vasto conjunto imagético adquirido no ato “cor” é percebida. Embora a cor ndo esteja
interpretativo de “ver”. Os objetos estao presente fisicamente, a percepgdo agrega as
alocados na memodria juntamente com todosoutras caracteristicas do mesmo objeto seus
0S seus parametros perceptiveis. Quando atributos cromaticos. Sendo assim, quando
falta de um deles é detectada (no caso, a cor)jeconhecemos um objeto numa imagem
acontece a sua complementacao. fotografica em p/b, este setdmplementado
O que nos interessa neste trabalho é ocromaticamentesegundo a determinacao de
ato da complementacéo croméatica dos objetosum intervalo cromatico, a partir da compa-
reconhecidos na imagem em p/b e ndo a coragdo inconsciente entre objetos.
escolhida (mesmo que inconscientemente) O reconhecimento do objeto e a delimi-
para esta. Sabemos que todos os individuogacdo de um intervalo de cor correspondente
sdo diferentes em respeito a correlacionara ele sdo elementos obtidos através de “suges-
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tdes” que se encontram na prépria imagem.chamarobjetosfixos certos tipos especificos
Podemos mapear essas sugestdes utilizandade roupas e acessorios, ou ainda os objetos
nos dos parametros de analise da cor deconstruidos cromaticamente pela propagan-
Munsell. De acordo com Munsell (Caivano, da, como as cores agregadas aos produtos
1995), uma cor é constituida por trés vari- de grandes marcas. S&o ainda objetos fixos,
aveis de andlise: matiz, valor e croma. Dadaspartes do corpo humano, como pele, cabelo,
estas trés varidveis de andlise, define-se unplhos, sangue, etc. Quando este tipo de objeto
intervalo de cor. Retomando suas definigcdes: é reconhecido numa imagem fotogréafica em
Matiz € a caracteristica que diferencia uma p/b, a falta da cor é percebida e o compa-
cor da outra: o azul do amarelo, o azul doramos inconscientemente a interpretacao
vermelho, etc.Valor € o grau de claridade anterior deste objeto, a partir da memaria
ou de obscuridade contido numa d@Grpma pessoal. O matiz sugerido na comparacao sera
€ a qualidade de saturacdo de cada cor quénico e a complementacdo croméatica a partir
indica seu grau de pureza. dele tera variacbes apenas nos eixos da

As trés variaveis de analise de Munsell luminosidade (valor) ou saturacdo (croma),
estdo presentes na propria imagem fotogra-de acordo com o que € sugerido na propria
fica em p/b e, a partir da sua juncdo, temosimagem.
a indicacdo de um intervalo cromético de- A paleta para a complementagdo croma-
terminado paletd para a ocorréncia da tica do objeto fixo se da na jung¢do das
complementacdo cromatica. informacdes contidas nas variaveis de ana-

A variavel matiz é dada pela forma do lise cromatica sugeridas na imagem. Para
objeto, sugerida pelos contrastes entre oa definicAo de cada paleta, sdo apontados
branco, o preto e os cinzas da imagem. Aprimeiramente 0s objetos fixos da imagem
forma determina um tipo especifico de objeto, e, posteriormente, as correspondentes vari-
que remete a interpretacdo a partir da me-aveis de analise cromética de Munsell que
moria e consequentemente ao seu significa-eles sugerem. Identificando estes parametros,
do cromatico agregado. O matiz esta ligadoformaliza-se uma paleta para a complemen-
aos objetos na memoria de cada individuotacdo cromatica dos objetos fixos.
de forma pessoal e diferenciada.

A qualidade da cowvélor ecromg é dada 2.2 Quinto evento de cor: paleta cénica
pela luminosidade dos cinzas alocados em
cada objeto da imagem, que remetem ao grau O quinto evento de cor fundamenta-se na

de claridade, obscuridade e saturacao. complementacao cromatica de objetos reco-
nhecidos na imagem fotografica em p/b, com
2.1 Quarto evento de cor: paleta fixa um intervalo cromaético finito (paleta), defi-

nido através das variaveis de analise croma-

Diferenciamos um evento de cor através tica de Munsell, sugeridas pela prépria
do tipo de estimulo, do tipo de resposta eimagem. O matiz é dado pelo objeto reco-
a complementacdo cromatica que se formanhecido na imagem, que no caso da paleta
a partir da juncdo dos dois anteriores. Es-cénica, chamaremoebjeto cénica Tais
pecificando as variaveis de andlise cromaticaobjetos sdo, por exemplo, céu, mar, folha-
no quarto evento de cor, elas se originamgens, montanhas, nuvens, lagos, rios, cacho-
do reconhecimento de objetos, na imagem,eiras, prédios, monumentos, areia da praia,
que sugerem um matizlnico. A paredes, assoalhos, etc.
complementacao cromatica no ambito deste  Quando o objeto cénico reconhecido na
evento acontecera dentro do intervalo cro-imagem é uma “folhagem” por exemplo, cujo
matico restrito a um Unico matiz, variando aspecto formal e a compara¢cdo com a in-
porém, apenas na luminosidade (valor) e naterpretacdo anterior deste objeto, a partir da
saturacdo (croma). memoria pessoal, determinam matizes em

Osobjetosfixossé@o, por exemplo, objetos diferentes tonalidades de verde vizinhas no
institucionais, tais como placas de transito, circulo cromatico, ha a composicdo de um
semaforos, com 0s quais temos contatointervalo finito para a sua complementacao
exaustivo no cotidiano. Também podemos cromética. Os verdes para uma folhagem
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variam muito em varios aspectos. Os verdesconsigo uma paleta de matizes especificas,
da Amazénia sdo muito diferentes dos ver- guardada na memdria juntamente com outras
des da Patagdnia, de modo que a percepgdcaracteristicas. As variaveis: matiz, valor e
do objeto cénico “folhagem” devolve mati- croma sugeridas na imagem fotografica em
zes diversos para as diversas culturas.  p/b se identificam com as varias tonalidades
Através da localizagéo das trés variaveis das paletas representativas de cada época.
de analise cromética no sélido de Munsell,
vemos a formacdo da paleta para aZ2.4. Sétimo evento de cor: paleta move-
complementacao cromatica do objeto cénicodica
“folnagem”, identificado o valor e o croma
com muita variacao, interferindo diretamente A paleta movedica diz respeito ao ato da
na construcdo da paleta cénica para esteercepg¢do cromatica a partir do reconheci-
objeto. mento de objetos chamado®svedicosEstes
objetos ndo possuem formas familiares,
2.3 Sexto evento de cor: paleta temporal convencionais e ndo remetem a algum sig-
nificado cromatico guardado na memoria. Ao
O objeto que é reconhecido na imagem contrario dos outros eventos, onde o
fotogréfica em p/b no sexto evento de cor “disparador” do processo (estimulo) de per-
traz componentes cromaticesnporaisagre-  cepgdo croméatica é o reconhecimento de um
gados, isto é, a paleta de cores para sualeterminado objeto e a comparagdo com a
complementagdo cromatica é formada a partirimagem guardada anteriormente na memoé-
de matizes relacionados a época em queria, no sétimo evento de cor ha o reconhe-
localizamos tal objeto. cimento de um objeto quedo possui sig-
Objetos com caracteristicas cromaticas nificado cromaticoespecificoagregado ou
temporais sdo guardados na memoria, jun-ainda ndo se reconhece um contexto para ele.
tamente com a paleta relacionada a sua épocadavera entdo a comparacdo entre a
Esta paleta é formada perceptivelmente, luminosidade (valor) dada pela imagem e a
através de imagens resgatadas ou forjadas dtuminosidade de cada cor alocadas na me-
passado, em filmes, televisdo, fotografias, moria.
artes plasticas, cor da moda, maquiagem, etc A paleta movedica é uma espécie de
(Walch & Hope, 1995). “coringa” dos eventos de cor. Todas as vezes
Chamamos o estimulo vindo da imagem que ndo se consegue encaixar 0 reconheci-
em p/b no sexto evento de cor dbjeto mento de um objeto nas categorias determi-
temporal. Eles apontam para um intervalo nadas para 0s outros eventos, recorre-se ao
cromatico relacionado a paleta de determi- procedimento de complementacdo cromética
nada época, o que faz o matiz dependenteatravés da comparacdo entre luminosidades.
da ligacdo especifica a uma caracteristica No sétimo evento de cor, a construcao
temporal. S8o exemplos deste tipo de objeto:da paleta para a complementagédo cromatica
roupas, sapatos, acessorios e maquiagem ddo objeto movedigo se dard entdo na asso-
moda, carros, vestimentas de criancas,ciacdo dos cinzas da imagem, que sdo, na
eletrodomésticos, talheres, pratos, cafeteirasverdade, sugestdes de luminosidades, com o
O valor, o croma e 0 matiz estdo rela- coeficiente de claridade de cada cor-pigmen-
cionados a paleta da mesma época determito. A maior ou menor luminosidade das cores
nada. Sendo assim, a complementacdo cro€ perceptivel pela retina e ameficientede
matica no ambito do sexto evento de cor claridade passa a ser um significado agre-
acontecera dentro de um intervalo cromaticogado. Por isso também estdo alocados na
restrito a uma determinada paleta represen-memoéria juntamente com as cores.
tativa da época pela qual o objeto temporal Numa imagem fotografica em p/b pode-
esteja ligado. se fazer uma associacdo de luminosidades
A cor é uma caracteristica marcante de entre a variavel de analise cromatica “valor”
cada época e, por isso, estd guardada nddada pela imagem) e a luminosidade de cada
memoria juntamente com o objeto temporal. cor-pigmento alocada na memdria. Essa
O reconhecimento do objeto temporal traz luminosidade corresponde a variavel de
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andlise cromatica de Munsell “valor”. A partir varmos cores diferentes por reciproca influ-
dai, havera a comparacdo entre aéncia. Mais especificamente, cores comple-
luminosidade dada pelo “valor” sugerido pelo mentares aparecem no entorno da forma que
objeto movedico e a luminosidade das coresguarda a cor pela qual a retina é saturada.
na memoria. Desta comparacdo temos aEste fenbmeno acontece também a partir de
segunda e a terceira variaveis de andlise croestimulo subjetivo. A memoéria, ao ser
mética, “matiz” e “croma”, possibilitando acionada na construgdo de paletas para a
assim a formacdo da paleta para acomplementagcao cromatica, estimula a retina
complementagdo deste objeto movedico. e provoca o fenébmeno dos contrastes simul-
taneos. O oitavo evento de cor € a ocorréncia
2.5. Oitavo evento de cor: contraste simul- do fenémeno do contraste simultdneo das
tdneo cores por estimulo subjetivo, a partir dos
objetos reconhecidos e complementados
O oitavo e nono eventos de cor sdo oscromaticamente nas imagens fotograficas em
efeitos doestimulofisiolégico subjetivg a p/b.
partir da complementacdao cromatica das
imagens fotograficas em p/b. Este tipo de 3.6. Nono evento de cor: contraste suces-
estimulo é gerado a partir de uma excitacdosivo e misto
subjetiva, ou seja, a cor aparece a partir de
processos ocorridos na prépria retina ou no O nono evento de cor sdo 0s contrastes
cérebro. sucessivos e mistos que ocorrem a partir de
A prépria complementacgao cromatica, por uma imagem fotografica em p/b, onde ocor-
sua vez, pode também ser considerada comaeu a formagéo da paleta para o processo de
uma excitacdo subjetiva a percep¢do croma-complementacdo cromatica do objeto.
tica. O processo de complementar uma  Michel-Eugene Chevreul definiu o con-
imagem fotografica em p/b através do reco- traste sucessivo e misto das cores como sendo
nhecimento de objetos e comparacao com a®s fendbmenos percebidos a partir da satura-
suas respectivas interpretacbes anteriores €&do dos olhos pela cor de um objeto durante
um tipo de excitacdo subjetiva a percepgdoalgum tempo e, deslocando-se em seguida
cromatica, formando a paleta de cada ima-para um anteparo, no qual aparece entdo a
gem. Esta paleta é, por sua vez, um tipo deimagem do objeto na sua cor complementar
estimulo fisiol6gico subjetivo para a ocor- (Pedrosa, 1982).
réncia dos contrastes simultdneos, onde Os fendmenos do contraste sucessivo e
fundamentam-se 0 oitavo € 0 nono eventosmisto acontecem também a partir de estimu-
de cor. O oitavo evento de cor sdo oslo subjetivo. Como vimos no oitavo evento
contrastes simultaneos que ocorrem numade cor, a memoria, ao ser acionada na
imagem fotogréfica em p/b a partir da paleta construcéo de paletas para a complementagéo
formada para o processo de complementacda@romatica, estimula a retina e provoca o
cromatica do objeto. fendbmeno dos contrastes simultaneos. A partir
Porém, os contrastes simultdneos quedai, onde ha o deslocamento do olhar, ocorre
ocorrem neste evento ndo se dédo por esti-o fendbmeno do contraste sucessivo. O con-
mulo objetivo, quer dizer, ndo h4 a respostatraste misto acontece quando este desvio do
fisiolégica da retina em relacdo a uma sa- olhar se dirige para um anteparo previamen-
turacdo. No caso do oitavo e nono eventoste colorido.
de cor, os efeitos da saturacdo da retina O nono evento de cor é a ocorréncia dos
também sdo objetos guardados na memoridfendmenos dos contrastes sucessivo e misto
anteriormente, num composto com a cor das cores por estimulo subjetivo, a partir dos
indutora, e aparecem juntamente com aobjetos reconhecidos e complementados
complementagdo cromatica do objeto reco- cromaticamente nas imagens fotograficas em
nhecido na imagem. p/b. Este evento depende anteriormente da
Michel-Eugéne Chevreul (Pedrosa, 1982) ocorréncia do oitavo evento de cor, que por
definiu o contraste simultdneo das cores comosua vez, depende primeiramente da ocorrén-
sendo o fendmeno que se registra ao obsereia da complementagdo cromética.
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3. Consideracgdes finais de contraste.
Este trabalho envolveu um estudo sobre
Este trabalho visou demonstrar que exis- a dilatacdo dos limites da percepgédo croma-
te percepgdo cromatica nas imagens fotogratica humana, que se da também no dominio
ficas em preto-e-branco. Utilizamos resulta- do psicolégico, do cultural e do social. Neste
dos intermediarios vindos da correlagdo de sentido, os eventos de cor sdo elementos
conceitos da teoria da cor (branco, preto efundadores de um novo modo de perceber
cinzas sao cores e a existéncia daas imagens fotograficas em p/b, envolvendo
complementagdo cromatica) para fundamen-mais a complexidade da percepcdo do que
tarmos a presenca de nove fendmenos dea simples sensacdo cromatica. Temos agora
percepcao cromatica nas imagens em preto-que considerar a imagem fotografica “atra-
e-branco. vessada” por diversos atos de percepcéo
A evolucdo dos estudos no ambito da cromética (os eventos de cor), que interagem
teoria da cor aponta para uma interacdosimultaneamente. Por isso, a observagédo de
perceptiva complexa, considerando a relagdouma imagem fotografica em preto-e-branco
que os individuos mantém com a cor ndo deve ser considerada como criativa e Unica.
como pura observacdo, mas principalmente  Através deste trabalho, podemos concluir
como umato criativo. gue a imagem fotografica em p/b deve ser
O conceito de que a cor ndo pode serconsiderada além do simples rétulo de
percebida de forma isolada do objeto imagem “sem cor”. A complexidade da
(Gibson,1974), nos levou a concluir que percep¢do visual cromatica do ser humano
existe a complementagdo cromatica dosatravessa a simples consideracao da falta da
objetos que reconhecemos numa imagemcor numa imagem fotografica em preto-e-
fotografica em preto-e-branco, no sentido de,branco e mostra as possibilidades da
perceptivelmente, ndo conseguirmos isola-lo complementacao cromatica dos seus objetos,
da sua cor. guando reconhecidos e comparados as infor-
Quando uma fotografia em p/b é obser- macfes anteriormente retidas na memoria. A
vada, as texturas e formas dos objetos tor-cor ndo pertence fisicamente ao objeto, mas
nam-se “chaves” perceptivas para a memaoriapertence perceptivamente e culturalmente a
da sua cor. Entendendo o processo deeste objeto. Por isso, ao reconhecermos um
complementacao cromatica, podemos concluirobjeto numa imagem fotografica em preto-
também que as cores complementadas na-branco, vamos complementa-lo com a cor
imagem sao mais luminosas do que as coreperceptiva e cultural, a partir da sua presenca
do mundo fisico real, pois se tratam de coresfisica.
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