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indice familiar em que esses pronomes aparecem
formando o titulo do filme, pode parecer,

1 O texto: a representacdo simbolica € o primeira instancia, ingénuo. No entanto,

as possibilidades _co'mbmatonas 3 um olhar um pouco mais atento pode apon-
2 Ainstituicao familiar: eu, tu, eles 5 5 hara varias reflexdes. O que pretende-
3 ConsideracGes finais 8 mos neste texto é refletir acerca de uma das
4 Referéncias 9

possibilidades interpretativas da carga sim-
bdlica apontada nos pronomes pessoais usa-
Resumo dos para o titulo do filmeHu, tu,elek A hi-

_ _ o erarquia subjacente ao papel representativo
O texto a_nallsq_a arquitetura simbdlica que destes pronomes e a construgio do sentido
se pode identificar no percurso dos perso- g, nparrativa audiovisual, cruzando e entre-
nagens do longa metragem nacioBal, tu,  ¢r,,ando as possibilidades significativas que

eles.A leitura do texto filmico atentara para - g ;stentam seus signos constitutivos é o ponto
a construgcdo de sentido que se estabelecgyq partida da nossa reflexdo

pelo produtor e pelo receptor, caracterizados  Empora o roteiro do filme explicite uma

aqui como “operadores de linguagens”, en- yeterminada proposta para engendrar a nar-

fatizando particularidades da linguagem au- 55 nossa andlise volta-se para o entendi-

diovisual no universo da narrativa ficcional.  yento das relagBes que se estabelecem entre
0S personagens e que levam a interpretacédo

Introducéo do titulo do filme. Eu, tu, elespode, num

) o _ primeiro momento, suscitar uma classifica-
Depois de assistir ao longa metragem nacio- o5, dos personagens de acordo com critérios
nal,Eu, tu, elesdirigido por AndruchaWad- 6 os destacam em principais (protagonis-

dington e protagonizado por Regina Case, (55/antagonistas) ou secundarios (coadjuvan-
Lima Duarte, Sténio Garcia e Luis Carlos (oq) No entanto, essa classificacdo néo se

Va}‘sc?nce‘l‘os” fica :Jma”gergunta.:_ queém Sa0 ancajixa muito bem no relato da trajetéria de
0 "eu’, 0 "tu” e 0 "eles™? A sequéncia td0 parlene e seus maridos, considerando a po-
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2 Llcia Moreira

Ao longo da leitura/analise da narrativa tos momentos! Afinal, € uma familia ten-
audiovisual, pode-se percorrer os trajetos dastando sobreviver!
personagens, ja que pela sua atuacao, funcado O filmeEu, tu, eleapresenta uma institui-
e desempenho é possivel depreender a arquigéo familiar baseada no modelo feudal de so-
tetura simbdlica que sustenta uma hierarquiabrevivéncia da espécie inscrita em combina-
reconhecivel entre os papéis que cada um re-coes semidticas e novas representacoes sig-
presenta ao longo da histéria. nicas de velhos valores como: poder, hierar-
Trata-se de uma instituicdo social — a fa- quia e protegao.
milia — que luta pela sobrevivéncia fisica  Segundo Elena Soaréz, roteirista do filme,
e pela solidificacdo e manutencdo de valo- temos como base de sustentacao interpreta-
res morais e éticos muito peculiares aquele tiva desse casamento aparentemente insolito,
grupo. Ao acompanhar o percurso individual o pressuposto de que a mulher é ali o ponto

de cada um dos personagens, podemos avenfundamental da histéria — como todo perso-
tar de que matéria sdo feitos. E ao obser- nagem principal tipico, a narrativa gira em
var como essas trajetérias se cruzam e entretorno dela — assim, torna-se evidente que do
cruzam num dado momento da vida de cadatitulo do filme, o pronome “eu” se refira a
um, podemos pressupor gue valores simbo-ela. De acordo com a roteirista:

licos os unem num caminho Unico. Alguns
paradigmas delineiam-se e vao sustentando
a historia peculiar dessa famikai generis
composta por uma mulher com trés maridos!
Numa sociedade ocidental em que mais
facilmente se aceitaria o contrario - embora
a moral e os bons costumes apontem para
outros valores - esta historia vai propondo
outros sentidos. O que a torna possivel,
e até verossimil, € a mudanca de perspec-
tiva quanto as motivacdes que levam a cons-
tituicdo daquela familia. A propria narra-
tiva, de carater ficcional (ainda que inspi-
rada em fatos reais), cria elementos situaci-
onais e ac¢des dramaticas, que viabilizam a
verossimilhanca no universo daquele grupo.
Os acontecimentos, as relagbes humanas vi-
vidas na narrativa sado apresentadas de tal
forma, com uma naturalidade e singeleza
tdo grandes — o filme tem um ritmo lento,
sem grandes acontecimentos - que o cotidi-
ano transpira e nos faz ler aqueles eventos

Ao longo de 4 anos, desenvolvemos um
roteiro de ficcdo que conta a historia da
mulher que acumulou trés maridos sob
0 mesmo teto. A vida de Darlene com
Osias, Zezinho e Ciro é a historia de uma
fémea que com astlcia e afeto molda a
honra de 3 machos sertanejos de forma
a acomoda-los dignamente em seu espa-
¢coso coracdo. E se chegou a isso € por-
gue para Darlene casamento € para a vida
toda. De forma que um novo amor nao
leva a uma troca de maridos, mas a um
acumulo deles. E é assim que até que a
morte os separe, Darlene - a mais fiel das
mulheres - segue vivendo com seus 3 ma-
ridos em algum lugar perdido no sertfio.

Nossa leitura da narrativa, baseada na pre-

missa de que um texto permite mais de uma
interpretacdo, sugere que olhemos para esta
instituicdo familiar a partir de outro viés.

como sequéncias naturais, até obvias em cer-

1Elena Soaréz.Os primeiros passos do roteiro

(www2.uol.com.br/eutueles/)
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A construcéo do sentido na narrativa audiovisual 3

Claro esta que nao ignoramos as considera- que, como significado, seria em relagao

cOes da roteirista e 0 modo como construiu o ao significante algo de tautolégico, (...) a

personagem de Darlene — baseado no vigor, poesia tenta cada vez mais conduzir-nos

na astucia e no afeto da mulher sertaneja — a uma leituran absentia uma leitura de

mas propomos um olhar diferente sobre os descoberta.

sentidos que consolidam as relacfes entre a

mulher e seus trés maridos. Uma leitura ndio  Ha nas particularidades das tomadas, na

invalida a outra, pelo contréario, acrescenta. iluminagéo, na dire¢édo de cenas um tom poé-

tico - naquilo que a linguagem poética tem

1 Ot . ~ de (re)velador, velando, escondendo outra

] ex,tc_)' a represen?ag_ao vez. Na realidade, trata-se de uma revelacao

simbolica e as possibilidades sutil, delicada de uma histéria que parece ser
combinatérias contada sem sobressaltos, sem grandes aven-

turas. A grande aventura € contar o cotidiano

D'Z.t Fternar_ldc; ,C|5_U|m daraésa _respegol_d? ar " de sobrevivéncia fisica e moral daquelas pes-
quitetra simbolica da poesia SIMDOTSa Por g,4q ge pela constituigio familsar gene-

tuguesa, algo que nos parece apropriado ob- 4 ante 4 sobrevivéncia em todos os seus
servar a proposito da linguagem simbdlica aspectos

do filme Eu, tu, elesquanto a abordagem O texto filmico lida com aquilo a que cha-

de utm tt~ema elatbo,rat(_jo ecrjn to:tno de Zle' mamos depossibilidades combinatorias do
mentos téo caracteristicos da cultura nor es'cédigo (as relacdes entre os signos na ela-

tina. La estédo aspectos facilmente identifica- boracdo e transmissdo da mensagem), bem

Vels :j,aqujela EXpressao ;:ult~ural,bma§ o;”me como com as possibilidades combinatorias
val alem dessa representacao, abordando Uiy, ¢ signos (num nivel mais especifico de

questionamento bem mais Qrofundo d_o que construcdo de sentido dentro do proprio pro-
apenas constatar a ardua e téo conhecida vidg o<y e elaborac&o do signo, quanto a rela-
do povo daquela localidade. O texto filmico, cdo significante/significado — em que se de-
por assim dizer, ao estabelecer suas combl-fine e estrutura a significaco

n_a_c;ﬁes signicas —_Ianc;ando_ mao das pos_si- Segundo Umberto Eco, ao introduzirmos
b|||_dades tdo peculiares da Ilngtjagem_audr o0 cbédigo no sistema comunicacional, estabe-
avisual — engendra uma operagéo de IIngua'Iecemos uma espécie de limitacdo as nume-

gens e signos (verbais e .nao-,verbals) QU 1N hsas possibilidades de informacdo que te-
cita o leitor/espectador a ir além do reconhe- mos:

cimento da representacdo de uma realidade

tdo conhecida. O que se obtém introduzindo o c6digo?
Limitam-se as possibilidades de combi-

O texto deixa de fechar o cerco a pala- hacio entre os elementos em jogo e o ni-

vra, a ponto de imobilizar num sentido

> — _ 30p. Cit., pp. 35-6.
Ferando GuimardesA poesia da Presenca e o 4Tzvetan Todorov.Teorias do Simbolo Lisboa:
aparecimento do Neo-realismvila da Maia: Edito- Edigdes 70 (Signos), 1979.

rial Inova, 1969.
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Llcia Moreira

mero de elementos que constituem o re-
pertorio®

Assim, temos no filme um repertério de
signos culturais referentes aos habitos da
constituicdo familiar no nordeste brasileiro.
Estes tracos culturais vém assinalados por
elementos que refletem uma heranca deixada
pela miscigenacdo européia (lusitana), afri-
cana e indigena. E justamente essa mescla
de valores culturais que nos permite compre-
ender o “casamento” de signos (simbofos)
gue ali se encadeiam na constru¢ao do sen-
tido daquela narrativa audiovisual.

O cadigo audiovisual (composto de signos
verbais e nao-verbais) delimita as possibili-
dades combinatorias dos dados informacio-
nais de que se dispds para a elaboracédo da-
guela mensagem:

Como nédo havia nenhuma indicagdo na
estrada, entrei numa cidade chamada
“Morada Nova” e me informei onde fi-
cava o tal “Quixel6”. Toquei para la.
Quixel6 ndo passava de um povoado com
5 ou 6 casas no meio do sertdo. Sem
praca, sem rua, sem luz, mas com uma
pequena igreja. Perguntando de porta em
porta, encontrei a casa da sertaneja dos
3 maridos. Uma casa de pau-a-pique,
com Varios meninos seminus brincando
na porta. Um deles entrou para cha-
mar a mae. Ela apareceu na porta de
cara fechada, mas me estendeu a méo.

SUmberto Eco.A estrutura ausenteintroducéo a
pesquisa semioldgica. 7 ed. S&o Paulo: Perspectiva
2003, p.15.

SPara fundamentar o wuso dos termos
signo/simbolo cf.  Lucia Santaella. Semiética
aplicada Sao Paulo: Pioneira Thomson Learning,

Uma maéo rude, de trabalhadora de en-
xada. Estava de cabelos molhados e ves-
tido branco. Achei-a bonita a seu modo e
acima de tudo forte. De uma forca intimi-
dante. Comecei a balbuciar o motivo da
minha visita: “Estava vindo do Rio de Ja-
neiro, onde li uma matéria sobre sua his-
toria e gostaria de conversar...” A mulher
me interrompe cortante: “N&ao falo mais
desse assunto. Isso ja me trouxe proble-
mas demais. Meu primeiro marido nao
gosta, minhas filhas reclamam comigo...”
Agradeci, me desculpei, dei meia volta e
entrei no carro alugado. Mas como ja es-
tava la... Dispensei o carro.

Fiquei 10 dias em Morada Nova tentando
contactar alguém do circulo de amizades
da sertaneja que pudesse servir de ponte.
Inatil.  Ja estava com a volta marcada
guando bati a sua porta de novo. Dessa
vez ela me recebeu espantada: “Vocé fi-
cou 10 dias s6 esperando pra falar co-
migo? Entra”. E foi assim que conheci
um pouco e ri muito com a mulher que
nos serviu de inspiracao para Darlene de
Lima Linhares, a protagonista de nosso
filme.’

Estes sdo os dados informacionais, no

filme eles estdo reorganizados de acordo com
a proposta ficcional da narrativa e de acordo
com o formato audiovisual pelo qual sera re-
alizado o contar da histéria.

Contar uma histéria utilizando como ins-

trumento a linguagem audiovisual, pressu-
pde uma atencao especial para com seus ele-
'mentos constitutivos

(...) o espectador ndo vai ao cinema ape-
nas para ver histérias e sim para ver his-

2004.

"Elena Soaréz.Os primeiros passos do roteiro

(www2.uol.com.br/eutueles/)
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A construcéo do sentido na narrativa audiovisual 5

tériasbem contadasO trabalho do rotei- um na sua particularidade — obviamente pro-
rista écontar histérias e nadazer histo- picia e facilita também mudltiplas leituras.
rias® Deixemos claro entdo, dentre as varias pos-

_ _sibilidades interpretativas, a mensagem que
Ora, por isto se pode perceber que a lin- yratendemos identificar no filneu, tu, eles
guagem audiovisual, pela qual, como es- 5 egtrytura familiar assentada nas relacées
pectadores, vemos/lemos a historia na tela, pens.trabalho em que se podem reconhecer
exige do seu criador um exercicio articulado ¢ representacées de caracteristicas feudais

das linguagens (verbais € ndo verbais), con-p5 gapresentacéo de valores referentes a pro-
siderando a complexidade de signos e co- priedade, protecéo e trabalho.

digos que devem ser compartilhados para

“bem” contar a historia! o -
2 Ainstituicao familiar: eu, tu,

Em se tratando de cinema, “bem con- eles

tada” ndo significa apenas uma histéria

bem narrada, habilmente estruturada e Comecemos entéo a leitura pelo titulo! Por
tramada. A histéria tem de ser mos- queEu, tu, ele8 E, afinal, quem € o “eu”,
trada em cenas esmeradas, com papéis quem € o “tu” e quem e o “eles™?

bem concebidos (e bem interpretados) Passemos a desconstrucéo, ao reconheci-
que inspirem o cendgrafo, o fotografo, mento das combinagdes entre signos (ver-
0 compositor, 0 montador e todos os de- bais e ndo-verbais) e entre codigos (verbais
mais colaboradores a acrescentarem seus € ndo-verbais) para tentar entender como o
talentos a forma final com que as imagens novo cddigo — o audiovisual — delimitou, pe-

e palavras do roteirista aparecem perante las possibilidades combinatoérias, o sentido
0 espectaddt. de uma das mensagens que podemos depre-

_ ~ender desta narrativa.

Assim, quando falamos de formato audi-  Segundo EcY, a escolha de um cédigo
ovisual, ndo podemos deixar de pressuporpara transmitir uma mensagem que deve dar
todo o conjunto de linguagens e respectivos jnformagcdes, torna este processo mais facil,
operadores que se lancam a tarefa de consvisto que as “combinagdes s&o regidas por
truir um artefato artistico a que chamamos um sistema de possibilidades prefixadas”.
de narrativa audiovisual. E, vinculado a este  Opservemos por exemplo, quanto a esco-
trabalho C0|etiV0, esta toda uma gama de lei- lha dos pronomes pessoais gue Compﬁem 0
turas, experiéncias e olhares criativos que in- titulo do filme. No ambito da estrutura do
crementam e alimentam o carater do “bem cgdigo verbal, pronome é aquilo que esta no
contar” uma historia no formato audiovisual. |ugar Nno nome; isto Jé_ nos conduz a um certo
~ Diante disto e reconsiderando que a par- tom genérico dos personagens do filme: n&o
ticipacdo de mdltiplos enunciadores — cada szo individuos, ndo se trata de uma histo-

8David Howard e Edward MableyTeoria e pra- '@ individual, ou melhor, € uma histéria in-

tica do roteira (trad. Beth Vieira) Sdo Paulo: Globo, ~dividual mas que se pretende representagao

1996, p.21. _ _
%0Op. Cit. p. 21-2. Op. Cit.,p. 15.
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6 Llcia Moreira

de tantas outras semelhantes, pelos menoxambio simbdlico que garante a estrutura
com relacdo a alguns aspectos. A Darlene, grupal, ainda que, a maior parte das vezes,
o Osias, o Zezinho, o Ciro e os filhos de esse intercAmbio se manifeste tdo sorrateiro
Darlene representam um determinado tipo de e discreto que mal pareca existir. Neste caso,
organizacao grupal, um tipo especifico de € inevitavel ndo pensar no papel desempe-
constituicdo familiar que relé e reposiciona nhado por Darlene numa relacsio generis
0s aspectos que levam as pessoas, diante dgue se estabeleceu naquele grupo. Uma mu-
luta pela sobrevivéncia fisica e moral, a se Iher que vive maritalmente com trés homens
juntarem em grupo. e cujo sentido para o casamento permanece,
E € esse movimento humano natural, que na esséncia, 0 mesmo sob o ponto de vista
faz do homem um ser gregario, em que se tradicional: casamento € para a vida toda.
abrem as possibilidades narrativas, as com- Sabiamente, Darlene agrega a esse valor
binatérias de sentidos que a vida humana simbdlico do casamento, a idéia de que, ao se
vai tracando ao longo de sua existéncia, cri- constatar a falta de algo na relacdo marido-
ando valores, alimentando outros e recri- mulher, ndo é necessario abandona-la (afi-
ando muitos. Assim, o homem, aos construir nal, casamento é para a vida toda!). Torna-se
novos grupos, pela desconstrucdo inevitavel entdo plausivel que se traga para a unido o
de outros, num processo natural, vai costu- elemento que falta! Assim, com malicia e
rando significacées para a trajetoria narra- jeito, Darlene vai agregando a protecdo ma-
tiva que o individualiza e o torna coletivo a terial que Osias lhe da o carinho e a ternura
um tempo. Ampliam-se historias individuais de Zezinho, bem como a paixao de Ciro.
alimentando-se de um percurso que parte de
uma linha, mas que se, tra_msforma_e_ se en-g 1 Personagens — arquitetura
riquece ao cruzar ou tras linhas individuais, . . ~
estabelecendo um percurso maior: a narra- simbolica de relacoes
tiva que € do homem. Ao verificar a trajetdria da personagem prin-
Com relacgéo ao filme, por outro lado, em- cipal, Darlene, notam-se tragos comuns as
bora pronomes pessoais nos remetam a essaidas de outras mulheres cuja realidade se
visdo genérica, aparentemente sem individu- assemelha a daquela mulher. Mé&e solteira,
alidade, temos também o fato de serem usa-com o sonho, logo desmanchado, de vir a
dos no singular (eu, tu) e no plural (eles), casar-se e a constituir uma familia nos pa-
fazendo-nos pensar que na relacao plural, nadrdes ocidentais (marido, esposa e filhos le-
representacao do coletivo, também temos agitimos). No entanto, como esse percurso
representacao do individuo. O que sente einicia ja conturbado, pois Darlene vé-se gra-
pensa o individuo e como, a partir dai, se vida e solteira, o desenrolar é previsivel: o
posiciona no grupo de acordo com valores suposto futuro marido n&o aparece na igreja
pessoais e valores grupais — tanto uns quantgpara o casamento. A partir dai, comeca o cal-
outros, por meio das relages que se estabevario para Darlene e dilui-se 0 que restava do
lecem, sofrem alteragdes, acréscimos e atétimido sonho inicial.
cortes. A linguagem audiovisual emoldura este
A comunicacao é estabelecida pelo inter- reinicio da trajetoria de Darlene a partir de

www.bocc.ubi.pt



A construcéo do sentido na narrativa audiovisual 7

engquadramentos de cena, iluminacao e tri- marcar também outras mudancas na vida de
Iha sonora que espelham a soliddo e desola-Darlene.
mento daquela mulher completamente sé no Enfim, depois de muito esperar, ela re-
mundo. solve ir embora. A camera focaliza entdo o
Darlene estéa vestida de noiva, ou melhor, espaco externo de dentro da igreja cuja porta
ela usa apenas uma grinalda e um véu — am-emoldura a cena: véem-se Darlene partindo,
bos parecem ter sido tirados de um bal decomo que arrastada por um vento seco e po-
recordagoes, tém uma aparéncia amarelada @ira e, ao fundo, desenham-se duas cruzes
amarrotada — elementos simbdlicos que re-no que seria o atrio da igreja. Esta tomada
presentam o0 matrimdnio como uma unido que aponta para as cruzes, remete-nos a uma
convencional, de acordo com os padrdes so-leitura bastante sugestiva: se no calvario ha-
ciais. No entanto, o ar desgastado do véuvia trés cruzes (a de Cristo e a dos dois la-
e da grinalda enfraquecem o poder da con-drdes) onde esta a terceira? Julgamos que
vencdo. O vestido é quase um trapo, de um parte simbolicamente com Darlene que cru-
branco amarelado, diriamos até desbotado, azara a cena. Afinal, o calvario dela estava so
gue falta o vico de uma noiva que ja ostenta comecando!
uma evidente gravidez! A partir deste momento, cada vez que al-
A postura do proprio personagem € de guma mudanca significativa acontece na tra-
cansaco: fisico, com a mao nas costas (najetéria de Darlene (tentativa de recomeco ao
posicdo tipica de uma gravida no final do voltar para casa da méae; casamento com
tempo) e moral, numa expressao de desgasteQsias; entrega do primeiro filho ao pai; o en-
de desencanto de quem esta no final da linha.volvimento com Zezinho; o emprego no ca-
As rugas da roupa e da expressdo cansada deavial; o envolvimento com Ciro) aparecem
Darlene misturam-se e apresentam-se na teldongas estradas secas, aridas, reafirmando
emolduradas por uma fotografia sépia que que o caminho dela nunca sera facil, mas tera
caracteriza muitas outras tomadas do filme. sempre algum consolo, pois a estradas apre-
A fotografia da cena € de um tom amarelado, sentam o infinito, nunca um fim.
um tom pastel semelhante ao daqueles ob- Nesta trajetéria de “caminhos” a percor-
jetos guardados e esquecidos ha muito numrer na vida, representados/simbolizados por
comodo da casa determinado para despejoscaminhos concretos, destacamos por exem-
Aspecto que reitera a sensacéo de abandonglo, um pequeno trecho: o trajeto que Dar-
e solidao de Darlene. lene faz, diariamente, do nascimento de seu
Mas o que particulariza esta maneira de primeiro filho, ainda morando na casa de sua
contar a histéria € que o uso desse recurso vi-méae, até deparar-se com Osias, cuja propri-
sual ndo imprime exatamente a tristeza 0bvia edade ela atravessa todos os dias. Quando
da situacao vivida pelo personagem, o que seesta para receber a proposta de casamento
perpetua € uma sensacdo de melancolia queque Osias lhe fara, um dia, ao passar pelas
sai do interior do personagem e invade o es- terras deste, seu caminho habitual, Darlene é
paco e tempo em que se movimenta. A mu- surpreendida por um monte de gravetos que
danca deste tom de fotografia do filme vai a obrigam a desviar-se da trajetéria costu-
meira.

www.bocc.ubi.pt



8 Llcia Moreira

Aquele obstaculo representa, no nosso en-fragmentos que se unem na luta pela sobrevi-
tender, um desvio na vida de Darlene que véncia. Nao se trata apenas da sobrevivéncia
ja vinha sendo observada por Osias. Depoisfisica, mas, sobretudo, da construgédo de um
desse acontecimento, aparentemente tdo basentido sutil, intimo e quase nada evidente,
nal, é que Osias se aproxima de Darlene paraque sustente aqueles “fiapos” de gente numa
Ihe propor casamento. Aqueles gravetos se-terra arida, numa vida igualmente arida cujo
rdo usados para construir paredes de pau aom de fotografia envelhecida pelo desgaste
pique, elemento que merece uma interpreta-do tempo presentifica na tela uma sensacgao
¢ao mais cuidadosa neste momento do filme, de quase-desanimo em manter-se vivo.
afinal Darlene esta prestes a fazer parte da O surgimento de filhos fora do casamento
casa de Osias como esposa, como forca dee a chegada dos outros dois maridos séo fa-
trabalho e, para tanto, recebera em troca atos assimilados por Osias que aceita tudo em
protecdo de um teto, ela e o filho. Daquele nome da manutencédo do poder. Mas esta
momento em diante, ela passa a fazer parteaceitacdo deve-se, sobretudo ao papel pre-
da propriedade, dos bens de Osias. Ele “ad-ponderante e sabio da esposa Darlene — o
guire” uma esposa — esta idéia de posse, de‘tu” que € “com quem se estabelece o dia-
bens adquiridos fica muito clara nas pala- logo”. Entre Darlene e Osias o didlogo que
vras de Osias ao propor casamento a Dar-se estabelece é mudo, alicercado em pactos
lene. O pedido de casamento n&do tem nadadissimulados e, a0 mesmo tempo, marcados
de romantico ou sedutor nos padrdes amo-por uma espécie de conivéncia. Ele toma
rosos, trata-se mais de um negécio, por quetudo como propriedade sua, pois todos tra-
nao dizer de “compra e venda”. Osias argu- balham para ele. Osias passa a histéria toda
menta, observando a idade de Darlene, o fatoouvindo um radio que transmite ondas entre-
de ser mae solteira e de néo ter para onde ircortadas, mantendo uma ligagéo imaginaria
nem como criar o filho e, por mais repug- com o resto do mundo, mas, na realidade, o
nante que possa parecer, finaliza dizendo queque Ihe interessa é o seu mundo. Tanto assim
outra oportunidade como aquela dificilmente € que, volta e meia, usa seu bordao para rea-
ela encontrara! firmar quem manda ali: “a casa € minha!” O

E assim ficam estabelecidos os papéis: ele,que reitera a estrutura feudal daquele grupo,
o proprietéario, ela, a forca de trabalho. Te- daquela familia.
mos entdo a retomada dos pronomes do ti- O final do filme surpreende: quando todos
tulo do filme: “eu” — Osias, dono e senhor pensam que Osias, humilhado pelo fato dos
da terra e agora da mulher; “tu” — Darlene, filhos de Darlene ndo serem seus, desaparece
vassala que garante o sustento pelo trabalhocom as criangas. Volta em seguida com todos
bracal e “serve” o seu senhor, ganhando emregistrados em cartério no seu nome, confir-
troca a protecdo de um teto. Esta estabele-mando quea casa € dele
cida a relacao feudal.

\ A esta |nst|tl_J|(;ao — 0 casamento _—~faltam 3 Consideractes finais

a esposa o carinho, a ternura e a paixao. Este
espaco sera preenchido pelos outros dois ma-Muito poderia ainda ser analisado com rela-
ridos, compondo-se assim uma familia de ¢céo a nossa proposta de leitura do filEwg
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tu, elesMas, fica aqui a sugestéo e, sobre- Assim, o diretor, do filmeEu, tu, eles
tudo, o chamar atencao para futuras reflexdesAndrucha Waddington, pode ser considerado
acerca das possibilidades combinatdrias deum operador de linguagens consciente de seu
signos e codigos na construcdo do sentido papel pelo cuidado, sutileza e poeticidade no
das narrativas audiovisuais. Essas possibi-arranjo discursivo concebido para contar a
lidades exigem um leitor que se conscien- histdria da heroina Darlene.

tize do seu papel de operador de linguagens,

afinal, estamos dlqnte dg codigos pecullargs,4 Referéncias

gue demandam leituras igualmente peculia-

res. ECO, Umberto. A estrutura au-

O caodigo televisual, que se vale, na sua es- senteintroducdo a pesquisa semio-
trutura, da combinacgéo de e entre outros co6- l6gica. 7 ed. S&o Paulo: Perspectiva,
digos, torna-se mais complexo, em determi- 2003.

nados aspectos, como objeto de analise. No . o )
caso da leitura de uma producéo cinemato- FERRARA, Lucrecia D'AléssioA estrate-
grafica, estamos diante de uma realizagio ar-  91@ dos signos2 ed. Sao Paulo: Pers-
tistica, logo, a urdidura de sentidos ali elabo- pectiva, 1986, p. 55.

rada pressupde um leitor/receptor mais cui- GUIMARAES, Fernando. A poesia da

dadoso: Presenca e o aparecimento do Neo-

realismo.Vila da Maia: Editorial Inova,

(...) o artista deixou de ser um génio ins- 19609.

pirador para se transformar em um ope-

rador de linguagem; isto €, um técnico  HOWARD, D. e MABLEY, E. Teoria e pra-

capaz de operar os materiais e procedi- tica do roteira (trad. Beth Vieira) Séo
mentos de um codigo-base que sera téo Paulo: Globo, 1996.

diligentemente trabalhado quanto maior

for o dominio das caracteristicas de ou- SANTAELLA, Llcia. Semiotica aplicada
tros sistemas de linguagem, porque isto Sao Paulo: Pioneira Thomson Lear-
permite possibilidades de transformacéo ning, 2004.

e expressdo para aquele codigo-base. _ i
TODOROV, Tzvetan. Teorias do Simbolo

Neste sentido, ndo podemos deixar de en-  Lisboa: Edi¢des 70 (Signos), 1979.
fatizar o fato de que os operadores de lin-
guagens de uma narrativa audiovisual — 0s
emissores — perfazem o seu caminho produ-
zindo e, inevitavelmente, lendo para chegar
a concepcao discursiva final cujos sentidos
se completardo posteriormente pelos espec-
tadores — 0s receptores.

www?2.uol.com.br/eutueles/

| ucrecia D’Aléssio Ferraral estratégia dos sig-
nos 2 ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1986, p. 55.
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