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A identificacdo, definicdo e ordenag@o em categorias dos varios “modos”
de narrativa, formas de classificacdo ou rotinas préprias da escrita a que cha-
mamos “géneros” € manifestamente ambigua e discutivel. A questdo € contro-
versa, desde Platdo até a actualidade.

Os géneros sao diferentes modalidades de criacdo narrativa, sdo “classes
de texto”, “codificagcdes de propriedades discursivas” (TODOROV, 1978: 49,
51) que se determinam e diferenciam por factores varidveis como a temética,
a finalidade, a estrutura ou a forma. O conceito de género é, pois, teorica-
mente baseado “tanto na forma exterior (metro e estrutura especificos) como
também na forma interior (atitude, tom, finalidade — mais grosseiramente, su-
jeito e publico” (WELLEK e WARREN, s.d: 289). Tendo em conta estes fac-
tores, € numa primeira andlise, recorrendo a trfade classica, podemos limitar os
géneros literdrios a trés grandes categorias: Epica, Lirica e Drama. O mesmo
se passa no que concerne aos géneros jornalisticos: Informativos (Facts) e
Opinativos (Comments).
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1 Géneros literarios

O conceito de género é entendido através da codificacdo de propriedades do
discurso (semanticas, pragmaticas, verbais) presentes em determinado texto.
Carlos Ceia afirma que os géneros literarios sdo “formas de classificacdo dos
textos literdrios, agrupados por qualidades formais e conceptuais em catego-
rias fixadas e descritas por cédigos estéticos”!. Mas, de onde vém os géneros?
Tzvetan Todorov procura responder a esta questdo, dizendo que “os géneros
(literdrios) t€ém origem pura e simplesmente no discurso humano” (TODOROYV,
1978: 62), que “vém simplesmente de outros géneros. Um novo género é
sempre a transformacdo de um ou vdrios géneros antigos: por inversdo, por
deslocamento, por combinacido” (TODOROYV, 1978: 48).

O mesmo autor salienta ainda que os géneros existem como “instituicdo,
funcionam como “horizonte de espera” para os leitores e como “modelos de
escrita” para os autores. (...) Através da institucionaliza¢@o, os géneros comu-
nicam com a sociedade em que aparecem” (TODOROV, 1978: 52). Portanto,
enquanto codificagdo de discurso, relacionam-se com um “tempo”, com uma
convengdo histérica, com um periodo politico, social, cultural.

Mas, na verdade, o conceito nem sempre foi entendido assim. O con-
ceito de género foi, ao longo dos séculos, entendido como modelo de criacio
literdria e ndo, como € visto na actualidade, enquanto categoria histérica, su-
jeita a mudanca.

Segundo R. Wellek e A. Warren, “a teoria dos géneros é um principio or-
denador: classifica a literatura e a histdria literaria nao em fungdo da época e
do lugar, mas sim de tipos especificamente literarios de organizagdo ou estru-
tura” (WELLEK e WARREN, s.d.: 282). A teoria dos géneros literarios pode
ser sistematizada em trés momentos-chave: Classico (de Platdo e Aristételes
ao neoclassicismo), Romantico (de Hegel aos poetas ingleses) e Moderno (do
Formalismo Russo aos nossos dias).

O sistema literdrio do “Classicismo” caracteriza-se pela imitacdo de mod-
elos da antiguidade greco-cldssica, numa época de teorizacdo pouco frutifica.
Com o “Romantismo” tudo € posto em causa, sobretudo a rigidez dos géneros:
¢ um periodo de grande liberdade artistica, de culto do “génio”. No “Mod-
ernismo” e “Pds-modernismo”, “dada a complexidade dos fenémenos tedricos
e histdricos, deixa de ter sentido o conceito de norma, pois estamos a viver, ha
mais de um século, uma época em que os géneros literarios se realizam num
horizonte de profunda liberdade artistica e, portanto, sdo refractdrios a consol-

! “Géneros Literdrios” in CEIA, Carlos, E-Diciondrio de Termos Linguisticos

(http://www.fcsh.unl.pt/)
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idacdo de regras, para além da relativa rapidez com que se exaurem as proprias
poéticas” (MELLO, 1998: 72).

No Livro III de A Repiiblica, Platio fundamenta e sistematiza a questio
dos géneros literarios e procede a uma triparticdo, afirmando que os textos
literdrios sdo uma narrativa de “acontecimentos passados, presentes e futuros”
que pressupde trés modalidades de concretizacdo: “por um simples acto na-
rrativo, dominado pelo discurso de primeira pessoa do proprio narrador-poeta
(como no ditirambo?); por um acto mimético (a instancia da mimesis), dom-
inado pelo discurso da personagem (como na tragédia e na comédia); e por
um modo misto, que combina os dois modos de representagdo anteriores, al-

ternando as vozes do narrador-poeta e das personagens (como na epopeia)”.’

Aristételes costuma ser apontado como o fundador da teoria dos géneros.
A matriz da poesia é a imitag@o; a imitacdo constitui o principio unificador
dos textos poéticos. Na Poética faz referéncia a triade “Epica — Lirica —
Drama” como géneros literdrios privilegiados e sistematiza os seus “aspec-
tos compositivos, tanto de natureza semantica como formal” (MELLO, 1998:
66). Aristételes sugere uma “distin¢@o entre os modos literdrios (a imitacao
narrativa que produz o texto literdrio) e as diferentes formas de representagao
textual que resultam do processo mimético artistico (os diferentes géneros).
(...) a arte da poesia concretiza-se em diferentes modalidades (géneros) a
partir de um modo tnico de realizacdo: a mimesis. Toda a poesia € imitacao
(...) encontra nas diferentes “espécies” os géneros literarios como a epopeia,
a tragédia ou a poesia ditirimbica a mesma matriz de interpretacdo da reali-
dade”*. Aristételes assinala como factores diferenciadores os meios de imi-
tacdo (ritmo, canto e verso), 0s objectos que imitam (personagens superiores
ao homem, referéncia a epopeia e a tragédia; personagens inferiores, referéncia
a parddia e a comédia) e os modos de imitagdo (narrativo no caso da epopeia,
dramadtico na caso da tragédia).

Com Hor4cio sobreveio a questao dos “efeitos estéticos que a arte, subordi-
nada ao conceito de belo, deve produzir sobre o publico. (...) No processo de
elaboracdo ficcional, o poeta deve ter em conta a for¢a do referente social e cul-
tural, bem como o critério da verosimilhanca” (MELLO, 1998: 68). Horacio
concebia os géneros como “entidades diferenciadas entre si, configuradas por
distintos caracteres tematicos e formais, devendo o poeta manté-los cuidadosa-

2 Ditirambo é a “forma de lirica coral popularizada na Grécia arcaica, de inspiracdo dion-
isfaca, e propria de ocasides festivas. O ditirambo precede as comédias e as tragédias gregas.”
in CEIA, Carlos, E-Diciondrio de Termos Linguisticos (http://www.fcsh.unl.pt/)

3 “Géneros Literarios” in CEIA, idem

4 “Géneros Literdrios” in CEIA, ibidem
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mente separados, de modo a evitar, por exemplo, qualquer hibridismo entre o
género comico e o género tragico” (SILVA, 2007: 347).

Em relacdo a este periodo, R. Wellek e A. Warren sistematizam: “Aristéte-
les e Hor4cio sdo os textos classicos da teoria dos géneros. Com base neles, en-
caramos a tragédia e a épica como espécies caracteristicas (e, também, como as
espécies maiores). Mas pelo menos Aristételes apercebia-se também de outras
e mais fundamentais distin¢des: entre drama, épica e lirica. (...) As trés espé-
cies maiores encontram-se ja distinguidas em Platdo e Aristételes consoante a
’maneira da imitagdo’ (ou da 'representacio’): a poesia lirica é a persona do
préprio poeta; na poesia épica (ou no romance) o poeta, em parte, fala na sua
propria pessoa, como narrador, e, em parte, faz as suas personagens falarem
em discurso directo (narrativa mista); no drama, o poeta desaparece por tras do
elenco das suas personagens” (WELLEK e WARREN, s.d.: 282-284).

O Neoclassicismo assenta na ideia de que a teoria dos géneros tradicionais
¢ uma “evidéncia em si mesma, por isso ndo necessita de explicitacdo ou de
uma nova sistematizacdo™. Valoriza-se a “pureza” do género, repudia-se a
mistura de “estilos, temas ou emogdes”, aceita-se a epopeia e a tragédia como
géneros maiores.

O Romantismo assume, como ja salientado, a “subjectividade”: tudo é
posto em causa, sobretudo a rigidez dos géneros, € negado o cardcter imutdvel
dos géneros e das regras de classificacdo/ordenacdo. A teoria cldssica dos
géneros € reestruturada, reequacionada. O Romantismo aceita a “multiplici-
dade e a diversidade das obras literdrias, a0 mesmo tempo que reclama o caric-
ter absoluto da arte em relagio a quaisquer intervengdes exteriores do artista”®.
Hegel e Schlegel sao figuras incontorndveis deste periodo. Hegel correlaciona,
na Estética, a triparticdo dos géneros com as categorias “passado, presente e
futuro” e Schlegel retoma a triparticao dos géneros de Platdo e Aristételes com
nova enunciacdo: “em termos dialécticos, Schlegel entende a épica como a
tese, a lirica como a antitese e o drama como a sintese de todas as realiza-
¢des subjectivas e objectivas da imaginacdo artistica”’. Hegel, recuperando
a tradigdo cldssica, distingue trés géneros: Epica, Lirica e Drama. “A épica,
vocacionada para representar um quadro objectivo, representa o primeiro es-
tddio de evolugdo dos géneros; a lirica, associada a subjectividade, representa
o segundo estddio; enquanto que o drama opera a sintese do objectivo e do
subjectivo” (MELLO, 1998: 82).

3 “Géneros Literarios” in CEIA, ibidem
6 «“Géneros Literdrios” in CEIA, ibidem
7 “Géneros Literarios” in CEIA, ibidem
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Nas estéticas que sucedem ao Romantismo, a principal preocupagao parece
ser a compreensdo do elemento humano, social e cultural, representado na
obra literdria. E forte, acentuado, o sentido da historicidade do homem e das
suas circunstancias. Da complexidade de conceitos, linguagens e metodolo-
gias resulta um ecletismo na abordagem dos géneros. Os estudos sobre o Pos-
modernismo literdrio apontam num mesmo sentido: assumem-se as “multi-
disciplinaridades, as interseccdes discursivas, a promiscuidade completa entre
todos os géneros literdrios™.

Nao podemos esquecer — ainda que a referéncia seja breve — as investi-
gacdes do italiano Benedetto Croce. Aceitando a utilidade dos géneros na
sistematizagdo da histdria literaria, Croce aproxima-se das formas do pensa-
mento liberal, rejeitando abstrac¢des e generalizagdes. Sob a sua influéncia,
difundiu-se, durante a primeira metade do século XX, um forte descrédito em
relacdo ao conceito de género.

Os “formalistas russos” entendem o género literdrio como uma entidade
evolutiva, “cujas transformagdes adquirem sentido no quadro geral do sis-
tema literario e na correlacdo deste sistema com as mudangas operadas no
sistema social, e por isso advogam uma classificacio historicamente descritiva
dos géneros” (SILVA, 2007: 371). Os géneros “vivem”, desenvolvem-se,
modificam-se, desagregam-se, ddo lugar a novos géneros. Relacionada com
esta corrente estd a caracterizacao proposta por Jakobson (SILVA, 2007: 373):
“o género épico, centrado sobre a terceira pessoa, pdoe em destaque a funcio
referencial; o género lirico, orientado para a primeira pessoa, estd vinculado
estreitamente a fungdo emotiva; o género dramatico, “poesia da segunda pe-
ssoa”, apresenta como subdominante a funcdo conotativa”.

Bakhtine distingue géneros primarios ou simples (como a narrativa famili-
ar, a carta, o didlogo do dia-a-dia) e géneros complexos (os géneros literrios).
O género ¢é entendido no contexto global das préaticas verbais e seus condi-
cionamentos histdricos e socioculturais. Para Bakhtine, o género representa o
principio de determinacdo da obra literaria.

Northrop Frye estabelece a distin¢do entre uso literdrio e nao literdrio da
linguagem (recorde-se que também Wellek e Warren reconhecem trés usos
principais da linguagem — literdrio, corrente e cientifico). Frye identifica cinco
modos ficcionais baseados nas capacidades do heréi das obras de ficgdo (como,
por exemplo, o modo fantistico, o0 modo mitico ou o modo irénico) e es-
tabelece a existéncia de quatro categorias narrativas mais amplas do que os
géneros: o romance, a sitira, a tragédia e a comédia. Por fim, constréi uma
“teoria dos géneros”, tendo como elemento diferenciador o radical de apre-

8 «“Géneros Literdrios” in CEIA, ibidem
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sentacdo: o epos (narragdo oral), o género lirico (separacdo autor — audiéncia,
poeta fala frequentemente consigo préprio), o género dramatico (separacio
autor — auditério, mas caracteres internos da histdria representada dirigem-se
ao auditério) e a ficgdo (na qual domina a prosa). Frye (REIS, 2001: 240)
esclarece que “a origem das palavras “drama”, “épica” e “lirica” sugere que o
principio central do género € bastante simples. A base das distingdes de género
na literatura parece ser o radical de apresentagdo. As palavras podem ser rep-
resentadas diante de um espectador; podem ser faladas perante um ouvinte;
podem ser cantadas ou entoadas; ou podem ser escritas para um leitor”.

Mais recentemente, Robert Scholes propos trés modos fundamentais — a
sdtira, a histéria e o romance —, por sua vez subdivididos numa ampla gama.

Em jeito de resumo, podemos dizer que, “para a moderna teoria literdria,
0 que estd em causa € elaborar formas racionais que déem conta, ja ndo do
nivel abstracto do discurso literario (como o fizeram o Formalismo Russo e as
diversas teorias semiéticas), mas dos modos de produgdo do sentido das for-
mas, tendo em conta as situagdes concretas de producio e recepg¢ao, isto €, os
textos literdrios e a sua leitura, no quadro da pragmatica literdria” (MELLO,
1998: 25). A este respeito, continua Cristina Mello: “Através da conjugacdo
de perspectivas da teoria do texto e da enunciacio, esboca-se, nos tltimos anos
(desde a década de 70), uma teorizacdo semidtica dos géneros que, tendo em
conta a natureza pragmadtica da literatura, privilegia cada vez mais os contex-
tos de producdo e recepcao dos textos literarios. Passadas as épocas em que
os géneros eram concebidos segundo uma orientacdo filoséfica de tipo idea-
lista (o que sucedeu em todo o periodo romantico, prolongando-se na estética
de Croce), atravessamos uma época de continuidade do legado do Formalismo
Russo (permanece a valorizacdo das estruturas textuais), a par de uma, cada
vez mais significativa, aten¢@o votada as manifestagdes concretas, nos planos
da producdo e da recepcdo” (MELLO, 1998: 38). Na mesma linha de andlise,
Michal Glowinski, citado na obra Teoria Literdria, argumenta: “Pouco im-
porta que os géneros observem as regras reconhecidas e geralmente aprovadas
numa dada época, que delas se afastem ou mesmo as transgridam deliberada-
mente; o certo é que programam, de certa forma, as modalidades de leitura, que
pressupdem a priori uma certa atitude do leitor perante o discurso e por isso
apelam ao seu saber ou, se preferirem, a sua competéncia. Assim encarado, o
género em nada difere dos outros factores do discurso literdrio: estd orientado
para o receptor e integra, por isso mesmo, aquilo a que chamamos conscién-
cia genérica. Essa consciéncia existe, de uma ou de outra forma, em todos os
participantes potenciais na comunicacdo literdria. Manifesta-se, porém, diver-
samente no emissor (...) e no receptor. (...) Esta consciéncia assume diversas

www.bocc.ubi.pt
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formas; a sua manifestacio minima consiste numa aptiddo espontanea para
distinguir um género de outro género, baseando-se tal distingdo, na maioria
dos casos, numa tradicdo, isto é, nos modelos aceites por um grupo social”
(ANGENOT, 1995: 115-118).

J4 Wellek e Warren salientam que, “na sua maioria, a moderna teoria
literaria mostra-se inclinada (...) a dividir a literatura imaginativa em ficcao
(romance, conto e épica), drama (quer em prosa, quer em verso) e poesia (cen-
trada no que corresponde a antiga ’poesia lirica’). (...) A moderna teoria dos
géneros € claramente descritiva. Nao limita o niimero das espécies possiveis e
ndo prescreve regras aos autores. Admite que as espécies tradicionais possam
"misturar-se’ e produzir uma espécie nova” (WELLEK e WARREN, s.d.: 284,
293).

Como facilmente se depreende, o conceito de género ndo pode ser definido
a partir de um tnico principio; a classificagdo em géneros resulta de um con-
junto de processos dominantes; o problema da classificacdo em géneros sé
pode ser “resolvido” em contextos histéricos determinados. Nao hé, por assim
dizer, uma classificagdo fixa ou imutdvel. Como salienta Vitor Aguiar e Silva,
os géneros literdrios “desempenham um importante papel na organizacdo e na
transformacg@o do sistema literdrio. Em cada periodo histdrico se estabelece
um canone literdrio, isto €, um conjunto de obras que sdo consideradas como
relevantes ou modelares, em estreita conexdo com uma determinada hierarquia
atribuida aos diversos géneros” (SILVA, 2007: 393).

O sistema literdrio é, pois, dindmico, aberto, sistémico, permite o nasci-
mento de novos géneros, o desenvolvimento e a transformacao/adaptacdo de
outros, a subdivisdo em categorias mais ou menos mutdveis. Os géneros po-
dem definir-se como “categorias substantivas, representando entidades histori-
camente localizadas, quase sempre dotadas de caracteristicas formais variavel-
mente impositivas e relaciondveis com essa sua dimensao histdrica: sdo estas
propriedades que reconhecemos em géneros literdrios do modo lirico como
a écloga, a elegia, o ditirambo, o epigrama, o madrigal, o epitéfio, o hino, a
ode, a cang¢do, etc; em géneros literdrios do modo narrativo como a epopeia,
0 romance, 0 conto, a novela, etc; em géneros literarios do modo dramatico
como a tragédia, a comédia, a farsa, a tragicomédia, o auto, etc” (REIS, 2001:
246). Podemos pensar ainda numa divisdo em subgéneros significativos como
o conto policial, o romance gético, o romance historico, etc.

Neste sentido, as trés “categorias” ou classes de texto (modos) e respectivas
subcategorias (géneros) sao:

* Narrativa, onde se incluem o romance, a epopeia, a fabula, a novela, o
conto e a cronica.

www.bocc.ubi.pt
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¢ Lirica, onde se incluem a ode, o hino, o soneto, a elegia, a cangao.

* Dramatica, onde se incluem a satira, a farsa, a comédia, a tragédia, o
auto.

2 Géneros jornalisticos

No jornalismo habitam vérias formas discursivas. Para compreender a(s) sua(s)
significacdo(des) € necessario verificar e validar fronteiras, nomeadamente no
que concerne a modelos de redaccdo. Mas, tal como na literatura, a dificul-
dade de delimitacdo em campos estanques predefinidos é uma constante. Nos
meios de comunicacio social, os factos/acontecimentos sdo “enquadrados” a
partir de modelos funcionais-argumentativos da linguagem. Nuno Crato ref-
ere que “os géneros jornalisticos sdo rotinas proprias da escrita, caracterizadas
em cada caso por factores varidveis, desde a forma como aparece a posicao
do autor, o estilo, o tema, até factores como a apresentacio e dimensdo. Sao
mais rotinas e habitos do que verdadeiros géneros literarios pois, enquanto no
género literdrio hd uma grande liberdade de criagdo que se traduz no caricter
original da obra, em cada género jornalistico predomina o estereotipo, o hdbito
e a relativa uniformidade de apresentagdes. (...) Podem apontar-se duas razdes
para a existéncia de uma grande variedade de géneros no jornalismo contem-
poraneo: a multiplicidade de assuntos tratados e a diversidade do puiblico”
(CRATO, 1986: 138).

Os géneros jornalisticos “ordenam” o material informativo, produzem dis-
cursos sociais mais ou menos diferenciados. Funcionam como categorias basi-
cas intrinsecamente ligadas a expressdo da mensagem jornalistica, a sua forma
e estrutura. Basicamente, podemos dizer que existem dois grandes grupos
onde se “arrumam” os géneros jornalisticos enquanto matriz tedrica: o que
serve para dar a conhecer factos/acontecimentos, através da sua descri¢do e
narracdo; e o que visa dar a conhecer ideias, através da exposicdo de comen-
tarios e juizos de valor acerca de factos/acontecimentos. No primeiro caso,
falamos de géneros informativos (facts); no segundo, de géneros opinativos
(comments). Identifiquemo-los:

 Informativos, onde se incluem a noticia, a breve, a reportagem, a entre-
vista, o inquérito.

* Opinativos, onde se incluem o editorial, o artigo de opinido, o artigo de
analise, o comentario, a cronica.

www.bocc.ubi.pt
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Na origem da remota divisdo dos géneros jornalisticos parece estar o jor-
nalista inglés Samuel Buckley. O director do “The Daily Courant” (1702-
1735), o primeiro didrio politico do mundo, separou noticias de comentarios, e
fez da informacao dita objectiva a alma do periddico. Buckley acreditava que
as informagdes ndo deviam ser “contaminadas” pela opinido.

Mas também € evidente que a delimitacdo/classificacdo dos géneros jor-
nalisticos estd estreitamente relacionada com as diferentes etapas histdricas
do jornalismo. Segundo Angel Benito (FONTCUBERTA, 1996: 102-103), a
partir de 1850 a histéria do jornalismo consubstancia-se em trés etapas bem
definidas: jornalismo ideoldgico, jornalismo informativo e jornalismo explica-
tivo.

O jornalismo ideolégico impera até ao final da I Guerra Mundial. E um jor-
nalismo doutrindrio, moralizante, ao servigo das ideias politicas. Os jornais ex-
istem enquanto “instrumentos” de causas politicas, partiddrias, de cariz opina-
tivo e ndo raro polémico. A imprensa caracteriza-se sobretudo pela redaccao
e apresentacdo de géneros opinativos e dirige-se, numa primeira andlise, as
classes educadas, as elites. E um jornalismo intelectual para intelectuais.

O jornalismo informativo desenvolve-se na década de 70 do século XIX e
coexiste, durante algum tempo, com o jornalismo ideolégico. Apoia-se funda-
mentalmente na informacao, na transmissao de factos. O jornalismo assume-
se como o relato de factos de actualidade, como espelho da realidade social.
Serve a opinido publica, um publico mais vasto e heterogéneo. O jornalista
afirma-se como servidor do publico, vigilante dos poderes, defensor da ver-
dade e da imparcialidade. Apds a I Guerra Mundial, impde-se enquanto mo-
delo, tendo por base a trilogia fundamental de géneros informativos: noticia,
reportagem, entrevista.

O jornalismo explicativo, cujo nascimento se relaciona com o pés II Guerra
Mundial, pretende ocupar um novo espago num panorama informativo dom-
inado pela evolucdo tecnolégica. Nascem e consolidam-se novas linguagens
intimamente relacionadas com novos Media, novas formas de difusdo e de
contacto com o publico, marcadas pela rapidez na transmissdo da informacao.
A concorréncia da Radio e da Televis@o obriga a Imprensa a uma nova abor-
dagem do material informativo, favorecendo um trabalho de explicagdo, inter-
pretacdo, dos factos. Como diz Dominique Wolton, quanto mais acontecimen-
tos hd, menos a informacgdo se pode reduzir a transmissdo dos factos e mais
requer interpretacao.

O jornalismo explicativo aborda os acontecimentos com maior profundi-
dade. O leitor encontra juizos de valor lado a lado com a narracio objectiva
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de factos, em teoria perfeitamente delimitados, perfeitamente identificados en-
quanto “informagao” ou “opinido”.

Tal como referimos em relagdo a literatura e aos seus géneros, também a
teoria cldssica dos géneros jornalisticos tem vinda a ser posta em causa. Di-
versos autores (académicos e jornalistas) consideram que, actualmente, a rea-
lidade dos Media supera a tipologia apresentada, considerada excessivamente
rigida ou desfasada. De facto, ndo podemos deixar de admitir mudangas nos
formatos narrativos que sdo os géneros. Tal como a literatura, o jornalismo é
um processo dindmico e sistémico que permite (e até estimula) o nascimento de
novos géneros, o desenvolvimento ou a transformacao de outros, a proliferacao
de subgéneros. Os géneros e subgéneros jornalisticos variam com as épocas,
0s tempos, 0s “gostos”, as “modas”. “Informacdo” e “opinido” caminham par-
alelamente e, ndo raramente, “misturam-se” e interagem, numa promiscuidade
observdvel em qualquer suporte jornalistico. Embora os jornais, nomeada-
mente os ditos “de referéncia”, proclamem a distin¢do clara entre textos de
“informacdo” e textos de “opinido” em espacos claramente abalizados’, de-
terminados, nfo serd dificil para um leitor mais atento encontrar diariamente
exemplos que constituem prova do contrério.

Nenhum dos géneros existe, portanto, “em estado puro, ou seja, a maior
parte dos textos jornalisticos integra caracteristicas proprias dos diferentes
“géneros”. Caberd ao analista determinar, em cada caso, qual o “género” dom-
inante” (REBELO, 2000: 118). No entanto, para Mar de Fontcuberta, “certo
€ que os géneros jornalisticos sdo fundamentalmente quatro: a noticia, a re-
portagem, a crénica e o artigo ou comentario” (FONTCUBERTA, 1996: 103).
Mas, tal como em literatura, ndo devemos desvalorizar uma ampla pandplia de
subgéneros, como a “crénica politica”, a “crénica social ou de costumes” ou a
“crénica desportiva”.
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